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1.Введение

1.1. Область применения программы

Рабочая программа учебной дисциплины ОД.02.04. Музыкальная литература (зарубежная и отечественная) является частью программы подготовки специалистов среднего звена (ППССЗ), разработана в соответствии с ФГОС СПО по специальности 53.02.03 Инструментальное исполнительство (по видам инструментов).

1.2. Место дисциплины в структуре программы подготовки специалистов среднего звена (ППССЗ): 

в соответствии с Федеральным государственным образовательным стандартом среднего профессионального образования (ФГОС СПО) по специальности 53.02.03 Инструментальное исполнительство (по видам инструментов) дисциплина ОД.02.04. Музыкальная литература (зарубежная и отечественная) относится к профильным учебным дисциплинам (ОД.02), входит в общеобразовательный учебный цикл (ОД.00) и предназначена для реализации в Суджанском техникуме искусств.

1.3. Цели и задачи дисциплины – требования к результатам освоения дисциплины:
Целью дисциплины является: 

формирование музыкально-гуманитарной базы для всей дальнейшей профессиональной деятельности, создание широкого профессионального кругозора через изучение этапов истории развития музыкальной культуры, творческих биографий и наследия крупнейших композиторов, всестороннее (в том числе слуховое) освоение определенного перечня музыкальных произведений.
Задачами дисциплины являются:

ознакомление с основными историческими периодами развития музыкальной культуры, направлениями, стилями и жанрами, особенностями национальных традиций, фольклорными истоками музыки;

изучение творческих биографий и творческого наследия крупнейших отечественных и зарубежных композиторов;

историко-теоретическое и слуховое усвоение определенного перечня музыкальных произведений  зарубежной музыки XVII – XX веков;

формирование навыка характеристики музыкального произведения в единстве образного содержания, формы и выразительных средств в их смысловом взаимодействии и историко-стилистической определенности;

накопление знания конкретных музыкальных произведений.
Требования к результатам освоения дисциплины:

В результате освоения курса обучающийся должен обладать общими (ОК) и профессиональными (ПК) компетенциями, включающими в себя способность:

ОК: 
ОК 11. Использовать умения и знания профильных учебных дисциплин федерального государственного образовательного стандарта среднего общего образования в профессиональной деятельности.
ПК:

ПК 1.1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно осваивать хоровой и ансамблевый репертуар (в соответствии с программными требованиями).

ПК 1.2. Осуществлять исполнительскую деятельность и репетиционную работу в условиях концертной организации, в хоровых и ансамблевых коллективах.

ПК. 1.3. Систематически работать над совершенствованием исполнительского репертуара.

ПК 1.4. Использовать комплекс музыкально-исполнительских средств для достижения художественной выразительности в соответствии со стилем музыкального произведения.

ПК 1.5. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии. 

ПК 1.6. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

ПК 1.7. Осваивать хоровой и ансамблевый исполнительский репертуар в соответствии с программными требованиями.
ПК 1.8. Создавать концертно-тематические программы с учетом специфики восприятия слушателей различных возрастных групп. 
ПК 2.2. Использовать знания в области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.

ПК 2.4. Осваивать основной учебно-педагогический репертуар.

ПК 2.8. Владеть культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.
В результате освоения дисциплины обучающийся должен:
уметь:

работать с литературными источниками и нотным материалом;

в письменной или устной форме излагать свои мысли о музыке, жизни и творчестве композиторов или делать общий исторический обзор, разобрать конкретное музыкальное произведение;

определять на слух фрагменты того или иного изученного произведения;

применять основные музыкальные термины и определения из смежных музыкальных дисциплин при анализе (разборе) музыкальных произведений;

знать: 

основные этапы развития музыки, формирование национальных композиторских школ;

условия становления музыкального искусства под влиянием религиознгых, философских идей, а также общественно- политических событий;

этапы исторического развития отечественного музыкального искусства и формирование русского музыкального стиля;

основные направления, проблемы и тенденции развития современного русского музыкального искусства.

1.4. Объем дисциплины, виды учебной работы и отчетность:
Максимальная учебная нагрузка обучающегося - 486   часов, в том числе:

обязательная аудиторная нагрузка обучающегося - 324 часа;

самостоятельная работа обучающегося - 162 часа. 

Время изучения: 1 – 6 семестры.

Экзамены: 2, 4, 6 семестры.

Контрольные работы: 1, 3, 5 семестры.
Виды учебной работы

а) методы, направленные на теоретическую подготовку:



лекция;

семинар;

самостоятельная работа студентов;

коллоквиум;

консультация;

различные межсеместровые формы контроля теоретических знаний;

б) методы, направленные на практическую подготовку:

 курсовая работа, реферат.

1.5. Материально-техническое обеспечение дисциплины
              Освоение дисциплины ОД.02.04. Музыкальная литература (зарубежная и отечественная) на основании стандарта требует наличия в образовательном учреждении учебного кабинета.  
Учебный процесс проходит в специально оборудованном классе. Техническая база позволяет во время урока и в часы самостоятельного слушания музыки осуществлять процесс усвоения музыкального материала наиболее полно. В библиотеке имеются учебники и нотные издания, необходимые для полноценной работы студентов по данной дисциплине.
2. Тематический план дисциплины
	№ п. п.
	Наименование разделов и тем
	Количество часов

	
	
	Максим.
	Обязат.
	Самост.

	
	I курс I семестр
	

	1.
	Введение 
	22.5
	15
	7.5

	2.
	Г.Ф. Гендель
	9
	6
	3

	3.
	И.С. Бах
	22.5
	15
	7.5

	4
	К.В. Глюк
	9
	6
	3

	5.
	Й. Гайдн
	9
	6
	3

	
	I курс II семестр
	

	6.
	В.А. Моцарт
	18
	12
	6

	7.
	Л. ван Бетховен
	22.5
	15
	7.5

	8.
	Ф.  Шуберт
	13.5
	9
	4.5

	9.
	К. М. Вебер
	4.5
	3
	1.5

	10.
	Ф. Мендельсон
	9
	6
	3

	11.
	Р. Шуман
	13.5
	9
	4.5

	12.
	Дж. Россини
	9
	6
	3

	
	II курс III семестр
	

	13.
	Ф. Шопен
	15
	14
	5

	14.
	Г. Берлиоз
	6
	5
	2

	15.
	Ф. Лист
	9
	9
	3

	16.
	Р. Вагнер
	9
	8
	3

	17.
	И. Брамс
	9
	12
	3

	
	II курс IV семестр
	

	18.
	Дж. Верди
	18
	12
	6

	19.
	Ш. Гуно
	6
	4
	2

	20.
	Ж. Бизе
	6
	4
	2

	21.
	К. Сен-Санс
	3
	2
	1

	22.
	Б. Сметана
	3
	2
	1

	23.
	А. Дворжак
	6
	4
	2

	24.
	Э. Григ
	7.5
	5
	2.5

	25.
	К. Дебюсси
	6
	4
	2

	26.
	М. Равель
	4.5
	3
	1.5

	27.
	Дж. Пуччини
	4.5
	3
	1.5

	28.
	Г. Малер 
	3
	2
	1

	29.
	Дж. Гершвин
	4.5
	3
	1.5

	30.
	Р. Штраус 
	3
	2
	1

	31.
	К. Орф
	4.5
	3
	1.5

	32.
	А. Шёнберг
	1.5
	1
	0.5

	33.
	А. Берг
	1.5
	1
	0.5

	34.
	А. Веберн
	1.5
	1
	0.5

	35.
	А. Онеггер
	1.5
	1
	0.5

	36.
	Д. Мийо 
	1.5
	1
	0.5

	37.
	Ф. Пуленк
	1.5
	1
	0.5

	38.
	О. Мессиан
	1.5
	1
	0.5

	
	III курс V семестр
	
	
	

	39.
	Русская музыкальная культура IX-XVII веков
	4.5
	3
	1.5

	40.
	Русская музыкальная культура XVIII – I половины XIX вв.
	6

	4
	2

	41.
	М.И. Глинка
	15
	10
	5

	42.
	А.С. Даргомыжский
	7.5
	5
	2.5

	43.
	Русская музыкальная культура 50-60-х годов XIX века
	3
	2
	1

	44.
	А.Н. Серов
	1.5
	1
	0.5

	45.
	М.А. Балакирев
	1.5
	1
	0.5

	46.
	А.Г. Рубинштейн
	1.5
	1
	0.5

	47.
	М.П. Мусоргский
	18
	12
	6

	48.
	А.П. Бородин
	12
	8
	4

	49.
	Русская музыкальная культура последней четверти XIX века
	1.5
	1
	0.5

	
	III курс 6 семестр
	
	
	

	50.
	П.И. Чайковский
	30
	20
	10

	51
	Н.А. Римский – Корсаков
	22.5
	15
	7.5

	52.
	Русская музыкальная культура начала XX века
	1.5
	1
	0.5

	53
	А.К. Лядов
	4.5
	3
	1.5

	54.
	А.К. Глазунов
	6
	4
	2

	55.
	А.С. Аренский
	1.5
	1
	0.5

	56.
	В.С. Калинников
	3
	2
	1

	57.
	С.И. Танеев
	9
	6
	3

	58.
	А.Н. Скрябин
	12
	8
	4

	
	Всего:
	486
	324
	162


3. Содержание дисциплины
I семестр
ТЕМА 1. Введение. 
Введение в курс: дисциплина «Музыкальная литература» как важная составляющая часть профессионального образования. Специфика музыкального искусства.
Цель предмета: приобретение знаний по истории зарубежной  музыкальной литературы,   её основных  художественных направлений  и музыкально-исторических стилей от древности до современности  на примерах жизни и творчества  крупнейших композиторов.  

     Задачи предмета: изучение наследия композиторов  на основе  профессионального анализа наиболее  значительных музыкальных произведений.  

     Музыкальная культура древнего Востока: музыка  Древнего Египта, Сирии,    Двуречья (Вавилонии  и Ассирии), Палестины, Древнего Китая, Древней Индии. 

     Музыка Древней Греции и Древнего Рима.

     Музыка  Средневековья:  Арабская музыка. Музыкальная культура Византии. Музыка славянских стран (Болгария, Чехия, Польша).  

     Музыка Западной Европы: народная музыка, средневековые  лады,  жанры церковной музыки, раннее многоголосие.  Нотация. Светская профессиональная музыка. Странствующие музыканты. Трубадуры. Труверы.  Миннезингеры.  Кондукт. Мотет.

     Музыка эпохи Возрождения: 

    Италия: народное творчество. Ars nova. Мадригал. Жанры инструментальной музыки. Римская школа – Палестрина. Венецианская школа -  А.  и Дж. Габриэли. 

    Франция: народное и профессиональное  искусство (ноэль, шансон). Г.  де Машо. Многоголосная песня. К. Жаннекен. Гугенотские  псалмы. 

    Испания: жанры и инструменты народной музыки. Орган. Церковная полифония.

  Нидерланды: песни гёзов. Народная и церковная музыка. Строгий стиль. Г. Дюфаи. Ж. Депре. О. Лассо.  Я. П. Свелинк. 

    Чехия: Ян Гус. Табориты. Литератские  братства. Органное исполнительство.

    Польша: народная музыка, Вацлав из Шамотул. Миколай Гомулка. 

    Инструментальная культура.

    Германия: Реформация и крестьянская война. Протестанский хорал. М. Лютер. 

    Ранняя полифоническая школа. Мейстерзингеры. Г. Закс. 

   Исторические и общественные предпосылки возникновения и развития оперы, как высшего синтетического жанра. Ведущая роль оперы в европейской  музыке XVII-XVIII века. 

  Возникновение и развитие оперы в Италии в XVII веке. Основные  центры оперного искусства: Флоренция, Мантуя, Рим, Венеция, Неаполь. Особенности развития жанра в каждом из названных центров.  Классификация: опера-seria, опера-buffa, pasticcio.  К. Монтеверди. А. Скарлатти.

  Французская опера в XVII веке. Ж.Б. Люлли. Ж.Ф. Рамо. 

          Немецкая опера  в XVII веке. Г. Шютц. Р. Кайзер.

          Английская опера в XVII веке. Г. Пёрселл. 

          Инструментальная музыка XVII-XVIII веков. Органная, клавирная и скрипичная

          музыка. 

          Италия. Дж. Фрескобальди. Фуга. Основные жанры: вариации, рондо, старинная соната,  сольный концерт. Скрипичное  искусство. А. Корелли. Жанр Concerto grosso. Дж. Тартини. А. Вивальди. Клавирная музыка. Д. Скарлатти. Л.-К.Дакен. 

         Франция. Смычковые  инструменты, клавиры. Французская клавесинная школа. 

         Музыкальные примеры к теме:

1.  Ж. Депре. Мотет Ave Maria
2.  К. Жаннекен.  «Пение птиц».

3.  Дж. Палестрина.  Мотет  Ave Maria. 

4. Дж. Габриэли.  Канцона.

5.  О. Лассо. Мотет  «In monte Oliveti»

     Мадригал «Margo labourez les vignes»

6.  К. Монтеверди. Опера «Ариадна» – Плач Ариадны.

     Опера  «Орфей» - Токката,  Ария  Орфея «Rosa del ciel» (1д.).

     Ария Орфея «Possente spirito» (3д.)

     Хор нимф «Vanne Orfeo» (5д.)

7.  Дж. Перголези.  Опера «Служанка-госпожа» - Ария Уберто «Sempre in contrasti».
8.  Ж. Б. Люлли.  Опера-балет «Мещанин во дворянстве» – Marche, Choeur des Turcs, Les Muphti. 

9.   Г. Шютц.  Священная симфония (I) – ч.1- «Domine,  labia mea aperis».

10. Г. Пёрселл.  Опера «Дидона и Эней» – Ария  Дидоны «Tay Hand, Belinda». 

      Чакона соль минор.

11.  Ж.-Ф. Рамо. Пьесы для клавесина: «Курица», «Тамбурин».

12.  А. Корелли. Сoncerto grosso №8 соль минор

13.  Дж.Тартини.  Соната соль минор  «Дьявольские трели». 

14.  А. Вивальди.  «Времена  года». Концерт №1 ми мажор.  RV 269 - «Весна». 
       Magnificat  RV 61, Концерт  №8 для двух скрипок с оркестром  ля минор RV 522

15. Д. Скарлатти.   Сонаты для клавира: ре мажор (L 463), ре минор (L  415).

16. Л.-К. Дакен.      Сюита для клавесина.  «Кукушка».

17. Ф. Куперен       «Мими», «Маленькие ветряные мельницы».

ТЕМА 2. Г.Ф. Гендель (1685 - 1759).

           Георг Фридрих Гендель – великий немецкий композитор, творчество которого наряду с творчеством И.С.Баха, явилось вершиной эпохи барокко в музыкальном искусстве. Гендель и английская музыкальная культура.

           Основные этапы творческого пути. Ранние годы жизни. Гамбургский период. Первые оперы. Итальянский период: создание опер-seria и инструментальной музыки. Опера «Ринальдо». Исполнительская  деятельность Генделя. Английский период творчества. «Опера нищих» - её обличительный сатирический смысл. Инструментальная музыка: разнообразие жанров. Сoncerto grosso.  Органный  концерт. Антемы. Черты личности и благотворительная  деятельность  Генделя.

           Оратории - вершина творчества – новый тип монументального вокально-оркестрового произведения, отличающегося единством драматургического замысла. Значение  героико-патриотической тематики в условиях общественно-политической жизни Англии. Тема освободительной борьбы народа, облечённая в библейские сюжеты. Оптимистическое разрешение трагических коллизий. Оратория «Мессия» (1740). Либретто - подлинный библейский текст. Отсутствие развития сюжетной линии, обычных для оратории Генделя  ярких драматических  «театральных» контрастов. Показ чувств и переживаний  народа, жаждущего радости и мира.  

           Оратория «Самсон» (1741) – идея героического самопожертвования.      Разнообразие содержания хоров и их роль в общей драматургии. Применение приёмов гомофонного и полифонического стиля. Характеристика главных действующих лиц в ариях. Связь с бытовыми музыкальными жанрами.  

Значение творчества Генделя для мировой культуры.           

Музыкальные примеры к теме:

1. Оратория  «Мессия»:  Ария «Every valley sholl be exalted»
                                             Ария и хор «O thou that tellest»

                                             Хор «Hallelujah» 

                                             Хор «Worthy is the lamp»

                                             Хор «Amen»

2. Concerto grosso op. 6 № 12, си минор.

3. «Музыка на воде». Концерт для оркестра № 25:

                                       Сюита №1 фа мажор, Сюита №2 ре мажор

4. Сюита  для клавесина №7 соль минор - Пассакалия

           ТЕМА 3. И. С. Бах (1685 – 1750).

           Иоганн Себастьян Бах  - величайший немецкий музыкант, внёсший вклад в мировую музыкальную культуру, как композитор, достигший  совершенства  полифонической техники.   Соединение в творчестве ярко национальных традиций протестантского хорала с традициями австрийской, итальянской, французской музыкальных школ. Характерное для  творчества единство полифонического и гомофонного, вокального и инструментального мышления, объясняющего глубокое взаимопроникновение различных жанров и стилей. Многообразие жанров огромного творческого наследия. Мелодика народного происхождения, глубина и богатство художественного содержания,  выразительность, связь с немецким музыкальным бытом. Ранняя творческая зрелость  Баха-органиста. 

           Основные периоды жизни: Веймар, Кётен, Лейпциг. Расцвет органного, клавирного,  оркестрового творчества. 

           Ведущий жанр  вокально-инструментального творчества – духовная кантата. Претворение драматургических принципов кантаты в мессах и «Страстях». «Высокая»» месса си минор и циклы «Страстей» - вершина многовековой истории этого жанра. Светская кантата                                     

            Центральное место в инструментальном творчестве – музыка для органа. Синтез достижений предшественников, переосмысление и обновление жанров.

            Многолетняя служба в церкви Tomaskirche. Работа в Collegium musicum.  Домашняя музыкальная среда. Музыка для детей. Возрождение музыки Баха в XIX веке. 

            Клавирное творчество. Хорошо темперированный клавир – 48 прелюдий и фуг – вершина полифонического стиля в жанре клавирной музыки. 

            Итальянский концерт. Инвенции. Сюиты. Партиты. 

            Органное творчество. Токката и фуга ре минор. Хоральные прелюдии.

             Кантатно-ораториальные жанры. Месса си минор - философская и гуманистическая трактовка традиционной схемы, привлечение жанров светской музыки (арии, песни, ансамбли, элементы танца). Расширенный исполнительский состав.

             «Страсти по Матфею»

             Инструментальная музыка:  Брандебургские концерты.

Музыкальные примеры к теме:

1. ХТК. том I.

             Прелюдия и фуга №2 до минор

             Прелюдия и фуга №5 Ре мажор

            Прелюдия и фуга №16 соль минор

2.    Концерт для ф-п с оркестром ре минор    

3. Токката и фуга  ре минор. BWV 565

4. Фантазия и фуга соль минор. BWV 542

5. Месса си минор BWV 232

                  №1   Kyrie eleison
                  №4   Gloria in excelsis Deo
                  №15 Et incarnatus est
                  №16 Crucifixus
                  №17 Et resurrexit
                  №21 Osanna in excelsis 

                  №23 Agnus Dei
6.«Страсти по Матфею» BWV 244

                  №1    Хор 

                  №12  Ария сопрано

                  №47  Ария альта

                  №78  Хор

7. Бранденбургский концерт №2 фа мажор BWV  1

ТЕМА 4. К.В. Глюк (1714 - 1787).

Кризис европейского оперного искусства в середине XVIII века. Эпоха Просвещения, её идейные искания.  Значение оперной реформы Глюка. Отражение в ней передовых идей французских энциклопедистов накануне Французской революции 1789 года.
Кристоф Виллибальд Глюк -  основные этапы жизни и творчества. Пребывание в Италии и освоение национальной оперной культуры. Пребывание в Лондоне и знакомство с ораториями Генделя. Первые опыты в жанрах оперы-seria и французской комической оперы, подготовившие оперную реформу. Основные положения оперной реформы. Совместная работа с либреттистом Раньеро Кальцабиджи и первые реформаторские оперы: «Орфей и Эвридика» и «Альцеста». Непонимание новаторских устремлений Глюка придворными кругами Вены. Переезд в Париж. Общественные предпосылки осуществления и завершения реформы. Новые редакции опер венского периода. «Война» «глюкистов» и «пиччинистов». «Армида» и «Ифигения в Тавриде» – последние оперы, завершающие реформу. Возвращение в Вену. 

Опера «Орфей и Эвридика» (1762; 1774). История создания. Сюжет. Его трактовка. Особенности  редакций.  Преломление принципов реформы.

Музыкальные примеры к теме:

Опера «Орфей и Эвридика»:

         Хор пастухов и пастушек Ah, dans  bois tranquille et sombre - I д.

         Хор и пляска фурий Quel est laudcieux - II д.

         Мелодия флейты solo - II д.

          Хор блаженных теней Viens dans ce sejour  paisible - II д.

         Ария Эвридики Fortune ennemie - III д.

         Ария Орфея  J ai perdu mon Eurydice - III д. 

ТЕМА 5. Ф. Й. Гайдн (1732 - 1809).

         Вторая половина XVIII века – утверждение просветительских идей в Европе. Новые художественно-эстетические принципы в музыкальном искусстве: простота и доступность музыкального языка, сюжетов, ясность форм, органическая связь с бытовой музыкой. Утверждение новых принципов музыкального мышления. Формирование сонатно-симфонического цикла как высшего достижения музыки эпохи классицизма: жанров симфонии, сонаты, квартета. Типические образы цикла. Особенности тематизма, принципов развития и строения. Функции различных частей: сонатного аллегро, медленной части, менуэта, рондообразного строения финала. Строение сонатного аллегро, его главенствующая роль в цикле. Венская классическая школа. Индивидуальность  творческого облика Гайдна, Моцарта, Бетховена.

 Франц Йозеф Гайдн – великий австрийский композитор, первый выдающийся представитель Венской классической школы. Многонациональные и бытовые истоки творчества.

Основные этапы жизни и творчества. Детские годы в Рорау. Учёба в хоровой капелле собора Св. Стефана в Вене. Вынужденный уход из капеллы. Приобщение к музыкальной жизни Вены. Первые квартеты и симфонии. Творчество композитора в период 30-летней службы у князей Эстергази в замке Айзенштадт.

90-е годы – время создания лучших зрелых сочинений. 

«Лондонские симфонии», поздние сонаты, а также  оратории «Сотворение мира» (1788) и «Времена года» (1801) – итог творческого пути Гайдна. 

  Мессы (1792-1802).  Кантаты. Последние годы жизни в Вене. 

  Симфония № 103 с тремоло литавр (1795) – образец классического симфонического цикла. Общий характер, круг  образов и их жанрово-бытовая природа.               

  Фортепианное творчество. Особенности фортепианного стиля – постепенный переход от клавесина к фортепиано. Расширение диапазона и исполнительских средств инструмента. Особенности композиции – преимущественно  3-хчастный цикл.

   Оратория «Времена года» Отражение в её содержании демократических идеалов эпохи Просвещения - прославление труда, высокой морали простого человека. Идеализация сюжета из крестьянской жизни. Подтекст и его философская трактовка 

Музыкальные примеры к теме:

1. Симфония № 103 ми-бемоль мажор

2. Симфония № 45 “Прощальная” фа-диез минор 

3. Соната  № 50 ре мажор HOB XVI: 37

4. Соната  № 53 ми минор HOB XVI:34

5. Оратория «Времена года»

                          «Лето»    №4 -   Ария Симона, №8 -  Песня радости (Ханна, Лукас, хор)

                          «Осень» №29 – Сцена  охоты.

6.Концерт для фортепиано с оркестром №11  ре мажор, ч. I. HOB XVIII:11.  

                                                         II семестр

   ТЕМА 6. В. А. Моцарт (1756 - 1791)  

   Творчество Моцарта – одно из величайших явлений в мировой музыкальной культуры. Вольфганг Амадей Моцарт – выдающийся представитель Венской классической школы. Высокий гуманизм, многогранность и широта охвата жизненных явлений. Творческое претворение Моцартом лучших достижений музыки XVII-XVIII веков и создание на этой основе новаторских произведений  во всех жанрах. 

   Основные этапы жизненного и творческого пути. Проявление музыкальной одарённости в раннем возрасте. Знакомство с музыкальной культурой разных стран во время концертных поездок. Пребывание в Вене, в Италии. Возвращение в Зальцбург и служба при дворе архиепископа. Поездка в Мангейм и Париж. Связь с мангеймской школой. Протест против бесправного положения художника, выразившийся в полном разрыве с двором архиепископа. 

    Венский период жизни как высший расцвет творчества. Создание лучших произведений: фантазий, сонат, концертов для фортепиано, трёх последних симфоний. Осуществление оперной реформы. Новая трактовка традиционных оперных жанров: сериа, буффа, зингшпиля и создание новых – «весёлая драма», опера-сказка. Написание зингшпиля «Похищение из сераля» к открытию венского народного театра. Демократизация эстетических взглядов Моцарта под влиянием общественных предпосылок во Франции и Германии. Творческое содружество с  либреттистом Лоренцо да Понте. Опера «Свадьба Фигаро» на сюжет Пьера Огюстена Бомарше. Успех оперы в Праге и заказ новой, на сюжет  «Дон Жуана». Последние годы жизни. Реквием. Опера-сказка  «Волшебная флейта». Безвременная кончина.                                                                                              

             Обзор оперного творчества. Реформаторские устремления. Новая трактовка традиционных оперных жанров. Зрелые оперы Моцарта – оперы ярких характеров. Динамическое развёртывание музыкального и сценического действия в них. Новые формы арий и ансамблей, как основного средства музыкальной характеристики действующих лиц.

             «Свадьба Фигаро» (1786) - социально-обличительный смысл, сюжет и идеи оперы. Особенности её драматургии – расширение рамок жанра оперы-буффа путём введения лирического персонажа (Графиня). Сравнение характеристик главных персонажей с литературным первоисточником. 

             «Дон Жуан» (1787) – вершина оперного творчества. Сюжет, идея и литературные истоки. Органичное слияние различных оперных жанров и разных образов.

             Три последние симфонии как новый этап развития европейского симфонизма в XVIII веке.  Расширение круга образов, тематики, индивидуализация содержания каждой симфонии, усиление драматической конфликтности в цикле, как между частями цикла, так и внутри частей. Сонатная форма – основная в цикле. 

            Симфония №40 (1788) – новизна лирико-драматического содержания.

            Единство замысла цикла, особенности  трактовки медленной части и менуэта.

             Усовершенствование инструмента фортепиано. Отражение в  клавирной музыке  Моцарта двух     важных исторических процессов: перехода от клавиров к фортепиано и стабилизации классического трёхчастного сонатного цикла в жанрах сонаты и концерта. Непосредственная связь фортепианного стиля Моцарта с его исполнительским искусством. Исполнительская манера Моцарта - элегантная, отчётливая, певучая, «идущая от сердца» игра - эпоха в истории пианизма. 

              Концерты. Фантазии.

               Сонаты менее  виртуозны, потому что написаны Моцартом для учеников, сам он в «академиях» исполнял концерты  и импровизации. Большинство сонат написано в типичном для раннего классицизма трёхчастном цикле. Иногда, композитор делает от него отклонения: так, в сонате №11 Ля мажор –первая часть – вариации, а сонате №14 до минор предпослана Фантазия.

               Соната №11 ля мажор (1778) – образец зрелого фортепианного стиля Моцарта. Свободная трактовка сонатного цикла (нет сонатного аллегро).  I часть – вариации на французскую народную тему. Соната написана под впечатлением пребывания композитора в Париже, что отразилось в принесшем этому произведению огромную популярность финале - alla turca, -  созданном в стиле модной в то время условной экзотики французских комических опер. 

     Кантатно-ораториальное творчество. Реквием (1791)  - итог творческого пути. Глубокая человечность, трагедийность трактовки традиционного жанра духовной музыки. Применение сложнейших приёмов полифонического письма наряду с письмом гомофонно-гармонического склада.

Музыкальные примеры к теме:

1.Опера «Свадьба Фигаро».  I д. –  Увертюра, Два дуэта Фигаро и Сюзанны,                              

                                                          Каватина и ария Фигаро,  Ария Керубино;                                                                                                   

                                                II д. - Ария Графини, Ария Керубино,   Финал;

                                                IV д. - Ария Барбарины, Ария Сюзанны, Ария Фигаро,                            

                                                           Финал.                             

2. Опера «Дон Жуан».  I д. - Увертюра Ария Лепорелло,  Дуэт Дон Жуана и Церлины,.

                                                 Ария Дон Жуана                                                      

3. Симфония №40 соль минор K 550

4. Маленькая ночная серенада соль мажор K525

5. Фантазия для фортепиано ре минор K 397

6. Соната для фортепиано №11 ля мажор K 331

7. Реквием K 626

                           №1 Requiem aeternam

                           №2 Dies irae

                           №5 Recordare

                           №7 Lacrimosa                                                                                                                         

ТЕМА 7. Л. ван Бетховен (1770 - 1827).

           Людвиг  ван Бетховен – величайший представитель мировой музыкальной культуры, наиболее ярко отразивший в своём творчестве высокие демократические идеалы своего времени: идеи Французской буржуазной революции 1789 года. Тесная связь с передовой немецкой философией, литературой, поэзией. Гражданский характер содержания и образов творчества композитора, демократизм его музыкального языка. Симфонизм как основной творческий метод. 

  Боннский период. Учёба в университете. Влияние идей Французской революции 1789 года на мировоззрение композитора. 

  Переезд в Вену в 1792 году. Расцвет концертно-исполнительской деятельности. Первые зрелые сочинения: сонаты для ф-п №№ 7, 8, 12, 14, два концерта для ф-п, две симфонии, первые квартеты ор.18. Личная трагедия Бетховена, связанная с тяжёлым заболеванием. Гейлигенштадское завещание. Преодоление душевного кризиса. 

  «Героическая симфония» - произведение переходное к третьему периоду творчества. Огромный диапазон творчества. Интенсивная работа в разных жанрах. Симфонии (3-8), опера «Фиделио»,  музыка  к  трагедии  Гёте «Эгмонт»,  увертюры,  сонаты  (17, 21, 23),  концерты  для  фортепиано с оркестром (3-5), сонаты для скрипки и ф-п, концерт для скрипки, квартеты ор.59, 95.

  Реакционная политическая обстановка в Европе. Преследование деятелей оппозиционной  демократической мысли, к которым принадлежал и Бетховен. Последние сонаты для фортепиано. Последние пять квартетов. «Торжественная месса». Тяжёлая болезнь. Ослабление творческой активности. Операции. Смерть. 

  Бетховен и русская музыкальная культура.

  Фортепианное творчество. Общий обзор и  характеристика по жанрам. 

  Соната №8, c-moll, ор. 13 «Патетическая» (1799) - образец зрелого фортепианного стиля Бетховена. Новый характер содержания и образов, близкий героической опере того времени. Особенности драматургии цикла. Тематические связи между частями. Драматическое содержание первой части, лирико-философское – второй, песенно-танцевальное – третьей части. Роль вступления  к первой части и коды - в финале.

  Соната №14, cis-moll, ор. 27, №2, «Лунная» (1801) - её лирико-драматическое содержание. Свободная трактовка сонатного цикла. Значение каждой из частей в общей драматургии цикла.

  Соната № 23, f-moll, ор. 57, «Аппассионата» (1805) – одна из вершин творчества Бетховена. Раскрытие в содержании цикла героико-драматической идеи. Суровый мужественный характер образов. Метод развития музыкального материала. 

  Симфония № 3, Es-dur, op 55, «Героическая» (1804). Первое в истории инструментальной музыки грандиозное воплощение идеи освободительной борьбы. Новая трактовка симфонического цикла.

  Симфония №5 c-moll,  ор. 67 (1808) – одно из самых ярких воплощений в мировой симфонической музыке темы героической борьбы и победы. Последовательное раскрытие этой темы на протяжении цикла. Тема вступления как лейтмотив симфонии и его модификация в разных частях. Особенности композиции. Значение каждой части в общей драматургии.

  Симфония №9 d-moll ор.125 (1823) – грандиозный итог творчества, наиболее полно выражающий идеи освободительной борьбы человечества. Новая трактовка симфонического жанра.   Введение текста оды Ф. Шиллера «К радости», как носителя конкретного содержания.

  Увертюра из музыки к трагедии И.В.Гёте «Эгмонт», ор.84 (1810). Обобщённое воплощение в ней темы героической национально-освободительной борьбы. Особенности драматургии увертюры, обусловленное литературным сюжетом. Тематическая связь вступления и сонатного аллегро. Жанровая природа основных тем. Компактность и сжатость формы увертюры. 

Музыкальные примеры к теме:

1. Сонаты для фортепиано №№ 8, 14, 23.

2. Симфония № 3 «Героическая», ч. II.

3. Симфония № 5.

4. Симфония № 9, финал.

5.Из музыки к трагедии Гёте  «Эгмонт» - Увертюра; Песня Клерхен «Гремят барабаны»
6. Увертюра к трагедии Г.Й. Коллина «Кориолан», ор.62 (1807)

7. Увертюра «Леонора 3», ор.72 (1806)

8. Соната для скрипки с фортепиано №9 A-dur, ор. 47 «Крейцерова»

ТЕМА 8. Ф. Шуберт (1797 – 1831).

Романтизм – ведущее художественное направление европейской культуры, сформировавшееся в конце XVIII–начале XIX века как результат протеста прогрессивных художников против политической реакции правящих кругов после Французской революции 1789 года. Возникновение романтизма на почве национально-освободительного движения сначала в литературе и поэзии, затем в музыке и живописи Происхождение термина. Определение романтизма – как творческого  метода, стилевого течения и художественного мировоззрения. Предромантизм. Постромантизм. Темы, характерные для творцов-романтиков, знаменующие уход  от повседневной прозаической действительности в мир чувственности, грёз и созидательного поиска. Поиск идеалов либо в далёком прошлом, чаще всего в Средневековье, либо в будущем. 

Пристальное внимание к отражению внутреннего мира человека, преобладание сферы лирики. Тема природы. Наличие элементов сказочной фантастики в сюжетах и образах. Народные и национально-самобытные мотивы в творчестве. Ведущие жанры: песня и инструментальная пьеса. Создание новых крупных жанров: баллада, скерцо, программная симфония, симфоническая поэма. Циклы песен и инструментальных миниатюр. Программность как средство расширения образного содержания. Усиление роли красочного колористического начала в гармонии и оркестровке. Особая роль мелодии как основного выразительного средства в музыке романтиков.

Франц Петер Шуберт – великий австрийский композитор – крупнейший основоположник музыкального романтизма.  Органическое  претворение в песнях Шуберта музыкального фольклора разных стран Европы. Музыкальная жизнь Вены начала XIX века и её воздействие на формирование творческой личности Шуберта. Основополагающее значение лирического начала. Глубокая жизненная правдивость, искренность и непосредственность высказывания. В центре творчества – пристальное внимание к духовному миру простых людей. Новаторство Шуберта в создании жанра фортепианной миниатюры, песенных циклов, лирической симфонии. Ведущее значение и проникновение песенного  начала во все жанры творчества Шуберта (сонаты, симфонии, камерно-инструментальную музыку).

Жизненный и творческий путь. Демократическое происхождение и окружение. Детство. Конвикт. Ранний расцвет творчества: песни на стихи Гёте, мессы и первые симфонии. Окончание конвикта. Дальнейшее творчество. Материальные  сложности жизни. Разрыв с отцом и уход из семьи.

Годы яркого расцвета композиторского дарования. Прогрессивное окружение («Шубертиады»). Создание цикла песен «Прекрасная мельничиха» на стихи Вильгельма Мюллера (1824), театральной музыки и опер. Творческая дружба с Фоглем, концертные поездки. Посещение Венгрии. Создание «Венгерского дивертисмента», «Музыкальных моментов». Годы усиления политической реакции.  Личная драма композитора,  выразившаяся  в  особой психологической  углублённости  и трагичности произведений  последних лет. Песни. Богатство тем, образов. Разнообразие и преломление бытовых жанров: серенады, колыбельной, баркаролы. Широкий круг поэтов, в том числе, и современников. Ранние песни на стихи Гёте. «Маргарита за прялкой» – образец глубокого погружения в драматическое содержание. Динамизация куплетной формы как следствие драматургического единства слова и музыки. Баллада «Лесной царь» - романтический вокальный жанр. Напряжённость драматического действия. Особенности композиции. 

         Вокальный цикл «Прекрасная мельничиха». Сюжет. Воплощение в нём типичных для романтизма тем отвергнутой любви, одиночества и скитальчества. Характеристика  основных персонажей. Образ ручья. Картины природы. Динамическая линия цикла в сюжетном и музыкальном развитии. Вокальный цикл «Зимний путь» (1827). Социальные мотивы в сюжете. Обновление выразительных средств. Особенности драматургии. Альманах «Лебединая песня». «Двойник» – итог новаторский устремлений Шуберта. «Серенада» – совершенный образец претворения жанра бытовой песни.

Симфония № 8 си минор «Неоконченная» (1822) - первая романтическая симфония. Новизна идейного замысла и лирического круга образов. Особенности строения цикла. Песенная природа тематизма.

Фортепианное творчество Шуберта.  Претворение в нём танцевальных и песенных жанров.

Музыкальные примеры к теме:

1. Песни: «Полевая розочка», «Маргарита за прялкой», «Смерть и девушка», «Лесной царь», «Баркарола», «Форель», «Серенада», «Приют», «Скиталец», «Двойник», «Аве Мария».

2. «Прекрасная мельничиха»: «В путь», «Куда?», «Любопытство», «Нетерпение»,  «Ревность и гордость», «Любимый цвет», «Мельник и ручей».

«Зимний путь»: «Спокойно спи», «Весенний сон», «Шарманщик».

3.  Симфония №8 «Неоконченная» в двух частях.

4. Экспромты ор. 20 №№3,4.  

5. Музыкальный момент фа минор, ор. 94 №3.       
 ТЕМА 9. К. М. Вебер (1786 – 1826). 

                    Подъём национального движения  в Германии в первой половине XIX века.      Карл Мария Вебер – создатель немецкой национальной романтической оперы. Разносторонняя музыкально-общественная, литературно-критическая и исполнительская деятельность Вебера.

 Жизненный и творческий путь. Детство. Учение связь с театром. Вебер – пианист-виртуоз. Инструментальная музыка. Ранние опыты в жанре оперы.

 Работа в оперных театрах в качестве дирижёра. Создание оперы «Вольный стрелок» (1820) и её общенациональное значение.  Последние годы жизни. Романтические оперы  «Эврианта» (1823) и «Оберон» (1826).

Опера «Вольный стрелок». Претворение жанра  зингшпиля. Сочетание народно-бытовых картин и романтической фантастики.  Идея торжества добра над злом. Роль лейтмотивов в драматургии оперы. Народный характер хоров.

Музыкальные примеры к теме:

1. Опера «Вольный стрелок» I д.  - Увертюра; вальс;  застольная песня Каспара;                                                           

                                                    Ария Макса.

                                         II д.  - Ариэтта Анхен. 

                                                  III д. – Хор охотников;  хор подружек невесты;  сцена в   

                                                             «Волчьей долине».

2. Опера «Оберон» - Увертюра.         
ТЕМА 10. Ф. Мендельсон-Бартольди  (1809 – 1847).  

Значение творческой фигуры Феликса Мендельсона в немецкой музыкальной культуре первой половины XIX века. Его композиторская, музыкально-общественная, просветительская и исполнительская  деятельность. Тесная связь с музыкальным бытом Германии. Круг образов творчества. Большой жанровый диапазон. Основные этапы жизни и творчества. Просвещённая художественная среда. Личное знакомство с выдающимися  интеллектуальными личностями. 
Ранняя творческая зрелость. Увертюра к одноимённой комедии В.Шекспира «Сон в летнюю ночь (1826) –  образец увертюры нового романтического типа. Пропаганда классического наследия. Громадный вклад в возрождение музыки И.С. Баха (исполнение в 20-летнем возрасте  «Страстей по Матфею»). Пребывание в Лондоне, Париже и творческое общение со знаменитыми музыкантами – современниками. Расцвет творчества в 30-40-х годах и формирование своими произведениями вкуса широких музыкальных кругов. Демократическое хоровое творчество (Liedertafel). Колоссальное значение Мендельсона как основателя первой в Германии консерватории (1843), а также композиторской школы в Лейпциге. Работа в «Гевандхаузе». Создание «Шотландской» (1830-42) и «Итальянской» (1833) симфоний, а также Концерта для скрипки с оркестром (1844), ораторий «Павел» (1836) и  «Илия» (1846). «Песни без слов» - цикл из 48 пьес в 8 тетрадях (1830-45) - эксклюзивный жанр романтической фортепианной миниатюры. Круг характерных образов - лирика, светлое раздумье, пейзажные зарисовки. Демократичность и доступность его музыки для домашнего музицирования, простота стиля. Широкое претворение бытовых музыкальных жанров. Умеренность и сдержанность в выражении эмоций, отсутствие ярких драматических контрастов. Простые и ясные средства музыкальной выразительности. Программность.

Концерт для скрипки с оркестром ми минор, ор.64 – одно из выдающихся произведений этого жанра, очень популярное как у исполнителей, так и у слушателей. Ведущее значение лирического начала, мелодическое богатство, эмоциональная экспрессия основных образов I части. Значение каденции при переходе к репризе. Сдержанность и мечтательность II части и яркая жизнерадостность финала. Особенности формообразования (соната без разработки).

Музыкальные примеры к теме:

1. Концерт для скрипки с оркестром ми минор.

2. «Песни без слов»: ор.30 №6, фа-диез минор «Песня венецианского гондольера»;        

    ор. 38 №2, до минор; ор. 62 №6, ля мажор - «Весенняя песня»; ор.67  №2, фа-диез  

    минор  «Последние надежды»; ор. 67 №4 до мажор  «Песня за прялкой»; ор. 85 №4,    

    ре  мажор - «Элегия»; ор. 102 №3,  до мажор – «Тарантелла».  

3. Рондо-каприччиозо  ор.14 (1824)

4. Симфония №3 «Шотландская» ля минор, ор. 56 (1842)

5.«Сон в летнюю ночь». Сюита из музыки к комедии  Шекспира ор. 61 (1842).
         ТЕМА 11. Р.Шуман (1810 – 1856).

Роберт Александер Шуман – великий немецкий композитор–романтик. Основные черты творческого облика – особое прогрессивное мышление, бунтарский протест против косности, ограниченности, мещанства (филистерства) в немецкой музыкальной культуре.  Смелость  идейно-художественных взглядов. Музыкально-критическая, исполнительская и общественная деятельность  композитора. Народно-бытовая основа музыки Шумана, опора на немецкую народную песенность, обширный круг бытовавших жанров. Острая характеристичность как одна из черт новаторского мышления, выразившегося в необычности замыслов, воплощённых в оригинальных жанрах и формах. Идейная связь Шумана с прогрессивной национальной поэзией и литературой (Гейне, Эйхендорф, Рюккерт, Шамиссо, Жан-Поль Рихтер).

Основные этапы жизни и творчества. Юность. Увлечение литературой и музыкой. Учёба в Лейпцигском университете. Занятия у Фридриха Вика. Новизна музыкальных и литературных вкусов молодого Шумана (Бетховен, Шуберт, немецкая романтическая поэзия). Несостоявшаяся карьера концертирующего пианиста. 30-е годы – вершина фортепианного творчества. Создание большого количества произведений для ф-п.  Цикличность мышления («Бабочки», «Карнавал», Танцы Давидсбюндлеров», Симфонические этюды, «Крейслериана», вокальные циклы и т.д.). Критическая деятельность. Новая романтическая форма критики (идеи Давидсбюнда). Издание «Новой музыкальной газеты». Пропаганда творчества как предшественников (Бетховен, Шуберт), так и своих современников (Шопен, Берлиоз, Брамс). Сложная личная жизнь. В 1840 году – женитьба на Кларе Вик.  В творчестве 40-х годов  - тяготение к крупным жанрам: симфонии, опере, оратории. Роберт и Клара Шуман в России. Первые проявления болезни. Дирижёрская и педагогическая деятельность в Дюссельдорфе и Дрездене. Творчество последних лет (Сцены из «Фауста» Гёте). Обострение душевной болезни и преждевременная кончина.

 «Карнавал» ор. 9 (1835) – один из ярчайших образцов фортепианной программной музыки Шумана.  Отражение в образах-персонажах цикла идейно-художественных взглядов композитора. Особенности строения. Лейтмотивные связи. Претворение бытовых жанров.

  «Фантастические пьесы» ор. 12  (1837) – лирическое, фантастическое и жанровое начало в разнообразных по содержанию  пьесах. «Вечером», «Отчего», «Порыв» – характерные образцы романтической лирики Шумана.

 Вокальный цикл «Любовь поэта» ор. 48 (1840) - на слова Генриха Гейне. Его содержание. Слияние поэтических и музыкальных образов. Лирико-психологическое начало. Обогащение жанра песни новыми средствами музыкальной выразительности. Сочетание гибкой речитативности и песенности. Самостоятельная роль фортепиано как средства раскрытия  поэтического замысла. Две вершины кульминации цикла - «Я не сержусь» и «Во сне я горько плакал». Простые формы большинства песен  (куплетная, трёхчастная).

Музыкальные примеры к теме:

1. «Карнавал» ор. 9

2. «Фантастические пьесы» - «Вечером», «Отчего», «Порыв»

3. Вокальный цикл «Любовь поэта» –  «В сияньи тёплых майских дней»

                                                                -  «Я не сержусь»

                                                                -  « О, если б цветы угадали»

                                                                - «Во сне я горько плакал»

4. Симфония № 4.

 ТЕМА 12. Дж. Россини (1792 – 1868).

 Подъём национально-освободительного движения в Италии после наполеоновских войн. Отражение его в итальянском искусстве. Джоаккино Антонио Россини – крупнейший итальянский оперный композитор первой  трети XIX века. Кризис состояния итальянской оперы в начале века. Значение оперного творчества для нового расцвета национального жанра. Преломление в его лучших произведениях демократических освободительных устремлений Италии.

 Основные этапы жизни и творчества. Первые патриотические оперы: «Танкред» (1813), «Итальянка в Алжире» (1813). Создание шедевра в жанре оперы-buffa «Севильский цирюльник» (1816). Героические образы в операх-seria «Моисей» (1818) и «Магомет II» (1820). Европейская слава Россини. Его жизнь в Париже в конце 20-х годов. Создание итальянской национальной героико-патриотической оперы «Вильгельм Телль» (1829). Руководство итальянской оперой в Париже. Дружеская поддержка молодых итальянских композиторов: Беллини, Доницетти, Верди. Сочувствие и материальная помощь освободительному движению. Поздние произведения : песни, духовные сочинения, фортепианные сборники. Опера «Севильский цирюльник» - вершина в развитии жанра. Литературный источник оперы – одноимённая комедия французского драматурга Пьера Огюстена Бомарше. Социально-обличительная идея комедии.  Её преломление в музыке Россини.

Музыкальные примеры к теме:

Опера «Севильский цирюльник»: Увертюра; Каватина графа Альмавивы; Ария Фигаро; Каватина Розины; Ария дона Базилио.
III семестр

 ТЕМА 13. Ф. Шопен (1810 – 1849).

 Фридерик Францишек Шопен – великий польский национальный композитор, основоположник польской музыкальной классики, поэт фортепиано, раскрывший новые выразительные возможности инструмента и создавший самобытный исполнительский стиль. Шопен переосмыслил и обогатил традиционные  жанры фортепианной миниатюры (прелюдию, этюд, вальс, ноктюрн, экспромт). На основе польских национальных танцев (мазурки, полонеза)  он создал новые концертные жанры и образцы крупной инструментальной формы (скерцо, баллада). Прослеживается глубокая связь творчества композитора с национально-освободительным движением в Польше в начале XIX века. Лирический круг образов у него сочетается с героико-драматическим содержанием. Историческое значение творчества Шопена для  мирового музыкального исполнительского искусства. Конкурс им. Шопена.

Основные этапы жизненного  и творческого пути Шопена. Происхождение. Семья композитора. Общественное окружение в детские и юношеские годы. Учёба в лицее. Непосредственное общение с польским народным музыкальным фольклором и бытом. Обучение в Варшавской консерватории. Ранняя исполнительская зрелость. Первые концертные выступления. Первые значительные сочинения: два концерта и Краковяк для фортепиано с оркестром, Рондо «в стиле мазурки». Концерты в Вене. Окончательный отъезд из Польши. Варшавское восстание под руководством Тадеуша Костюшко 1830-31 гг. и его трагическая судьба. Отражение этого события в произведениях Шопена (Этюд №12, Прелюдии  ля минор и ре минор, Баллада №1). Вынужденная эмиграция. Жизнь в Париже, концертная деятельность, создание 1-ой баллады, 1-го скерцо, ф-п миниатюр. Художественное окружение Шопена в 30-е годы. Дружба с Листом, Гейне, Делакруа и другими представителями искусства. Шопен и Жорж Санд (Аврора Дюдеван). Связь с литературно-поэтическим центром польской эмиграции. Шопен и Адам Мицкевич. Расцвет творчества во второй половине 30-х годов. Создание сонаты си-бемоль минор, 2, 3 и 4-ой  баллад, трёх скерцо, большинства прелюдий и мазурок. Педагогическая деятельность Шопена.

 Последний период жизни и творчества. Разрыв с Авророй Дюдеван. Обострение болезней сердца и лёгких. Усиление трагических настроений в произведениях.  Создание фантазии, сонаты си минор, последних мазурок. Преждевременная кончина. 

 Мазурки и полонезы – наиболее самобытные произведения, отражающие  национальную ментальность. 

 Мазурки – воплощение наиболее типичных национальных элементов: использование ладов народной музыки, соединение разновидностей мазурки - оберека, куявяка, мазура, в фортепианной фактуре -  имитация игры народных инструментов. Особенности композиции – чередование контрастных эпизодов, преобладание сложной трёхчастной формы и рондо. 

  Полонезы - новый вид развитого фортепианного произведения на основе национального танца. Отражение национального героического эпоса. Экспрессивный характер лирических образов. Черты драматизации. Различные типы: блестящий, торжественный (№3) и героико-трагический (№1,2 4).  Преобладание трёхчастных форм  с контрастными  разделами. Своеобразие фортепианной фактуры.

 Прелюдии – новый фортепианный цикл – 24 миниатюры во всех тональностях. Художест-венное и эмоциональное многообразие, их жанровые связи с мазуркой, маршем, вальсом, песней, виртуозным этюдом, импровизацией. Художественная завершённость прелюдий при сжатости, миниатюрных размерах большинства из них.

 Ноктюрны - новый вид романтической фортепианной музыки. Проникновение в привычный круг образов контрастности и драматизация некоторых из них. Трёхчастность композиций. Ноктюрн до минор №13 – особый тип напевно-декламационной мелодики. Тематический контраст среднего раздела. Проникновение новых метроритмических элементов середины в репризу и её динамизация. 

 Вальсы – совершенный образец поэтизации бытового жанра. Многообразие содержания можно свести к двум типам вальсов: блестящей концертной пьесы с элементами сквозного развития (№№1,2) и высказывания лирического характера, мечтательного или элегического повествования (№№3, 10, 7). Драматизация вальса (№14). 

 Этюды – виртуозные пьесы нового типа. Подчинение технических задач определённому художественному замыслу. Богатство образного содержания. Преломление в ряде этюдов черт бытовых музыкальных жанров – вальса (№14), песни (№3), ноктюрна (№№6, 19), марша (№23). Особый тип виртуозности в этюдах, основанный на сочетании разных видов фортепианной техники, преимущественно мелкой. Обогащение тембровых возможностей инструмента.

 Баллада №1 соль минор, ор.23 (1835). Близость поэтическим балладам А.Мицкевича. Претворение лирического и драматического начала в общем эпическом замысле баллад. Героико-драматический характер баллады №1 и особенности его раскрытия. Новая трактовка сонатной формы (динамическая «зеркальная» реприза, вариационные приёмы развития, большое значение драматической кульминацией баллады).                                                                                                                                  

Соната № 2 си-бемоль минор, ор. 35 (1839) – одно из выдающихся сочинений крупной формы. Героико-трагическая идея. Её последовательное раскрытие в четырёхчастном цикле. Новая трактовка цикла. 

Музыкальные примеры к теме:

1. Мазурки: №№ 13, 15, 49, 50.

2. Полонезы: №№2, 3

3. Прелюдии: №№ 1, 2, 4, 6, 7, 15, 20, 24.

4. Ноктюрны: №№ 5, 13

5. Вальсы: №№1, 7

6. Этюды: №№ 3, 12, 14, 19

7. Баллада №1соль минор

8. Соната №2 си-бемоль минор

9. Фантазия-экспромт до-диез минор ор.66.

          ТЕМА 14. Г. Берлиоз (1803 – 1866).

 Гектор Луи Берлиоз – выдающийся французский композитор, создатель 

программного симфонизма, один из крупнейших представителей французского музыкального романтизма XIX века. Бунтарство Берлиоза, смелость и демократизм его идейно-художественных воззрений. Новая гражданская и революционная тематика ряда его произведений как отклик на революционные события во Франции 30-40-х годов XIX века. Прогрессивная разносторонняя деятельность Берлиоза – композитора, дирижёра, музыкального критика и писателя-публициста.

  Основные этапы жизни и творчества. Происхождение. Семья. Учёба в Парижской консерватории в классе Жана Франсуа Лесюэра. Освоение классического наследия и музыки эпохи Французской революции 1789 года. Римская премия  за кантату «Сарданапал».  Пребывание в Италии. 

 Влияние революционной атмосферы во Франции  на творчество молодого Берлиоза. Создание «Фантастической симфонии» и Симфонии для альта с оркестром «Гарольд в Италии» (1834). Личная жизнь. Женитьба на ирландской актрисе Харриет Смитсон. Расцвет творчества в 40-е годы  - драматическая программная симфония «Ромео и Джульета» (1839), опера «Бенвенуто Челлини» (1837). Музыкально-критическая деятельность. Создание уникального пособия «Большой трактат о современной инструментовке и оркестровке». Оппозиция со стороны официальных академических кругов Франции. Признание его фигуры прогрессивной художественно-литературной средой (Лист, Шопен, Гейне, Бальзак, Гюго).

  «Реквием» (1837) и «Траурно-триумфальная симфония» (1840) – сочинения героико-трагического плана, символизирующие усиление демократических тенденций в зрелом творчестве. Расцвет дирижёрской деятельности. Пребывание в России. Знакомство с выдающимися русскими композиторами и исполнение их музыки. Некоторые стилистические противоречия в творчестве  50-х годов: античный сюжет - опера «Троянцы» (1859), религиозный – оратория «Детство Христа» (1854) и одновременно создание ярко-романтического произведения – драматической легенды «Осуждение Фауста» (1846).

  Концерты в России в 60-е годы. Горячее признание его творческой личности передовой русской музыкальной общественностью – балакиревским кружком, критиками А. Серовым и В. Стасовым. Возвращение в Париж и смерть. 

  «Фантастическая симфония, или Эпизод из жизни артиста» ор.14 (1830) в пяти частях – первый яркий образец программной симфонии. Романтического углублённо-психологическая трактовка образа одинокого  страдающего героя. Повышенно-эмоциональный тон изложения. Новые принципы композиции. Последовательное развёртывание сюжета. Трансформация основного тематического  ядра – лейттемы – в каждой части. Своеобразное преломление жанров бытовой музыки в субъективном замысле симфонии: вальса – во 2-й, пастушьего наигрыша – в 3-й, марша – в 4-й, ритмов танца  и темы Dies irae – в 5-й части симфонии. Выдающееся оркестровое мастерство – новые принципы оркестрового письма, новые тембровые колористические  находки.

Музыкальные примеры к теме:

1. «Фантастическая симфония»

2. «Осуждение Фауста». Драматическая легенда ор. 24, часть III – Венгерский марш  

    (Ракоци-марш).

3. Опера «Бенвенуто Челлини» - Римский карнавал (Антракт к III д.) 

 ТЕМА 15. Ф. Лист (1811 – 1886).

 Ференц (Франц) Лист – великий композитор-романтик, выдающийся создатель венгерской национальной профессиональной музыкальной культуры. Мировое значение многогранной деятельности  Листа – композитора,  выдающегося  пианиста,  дирижёра,   музыкально-общественного деятеля, педагога, который пропагандировал как классическое наследие, так и творчество выдающихся современников (Шумана, Вагнера, Берлиоза). Новаторство Листа – в утверждении программности как ведущего художественного принципа. Лист – создатель новых жанров фортепианной и симфонической музыки. Вклад в развитие национального стиля вербункош.

  Основные этапы жизненного и творческого пути. Демократическое происхождение. Юность в Венгрии, яркое впечатление национального музыкального фольклора. Переезд в Вену. Уроки у Карла Черни и Антонио Сальери. Встреча с Бетховеном. 

 Переезд в Париж. Самообразование. Ранние произведения. Сближение с передовой литературно-художественной средой (Шопен, Берлиоз, Паганини). Исполнительская деятельность. Сочинения  30-х годов – фортепианные транскрипции, фантазии на оперные темы. Создание 1-го цикла «Годы странствий» (Швейцария). Концертные гастроли по Европе. Создание 2-го цикла «Годы странствий» (Италия). Циклы  «Годы странствий» знаменуют новый характер программности. 

Лист в России. Начало творческой и дружеской связи с русскими музыкантами и критиками (Глинка, Стасов, Серов, Глазунов). Воспоминания о Листе А. Бородина. Завершение карьеры концертирующего пианиста. Особенности трактовки  Листом  фортепиано: преломление в сочинениях для фортепиано виртуозных  и тембровых возможностей венгерских национальных инструментов (скрипки, цимбал). Транскрипции, в том числе произведений Алябьева, Глинки, Чайковского.

 Лист в Веймаре. Активная дирижёрская, музыкально-общественная  деятельность – созыв Всегерманского съезда музыкантов, постановка классических и новых опер в Веймарском театре («Лоэнгрин», «Геновева» и др.). Родство и дружба с Рихардом Вагнером. Руководство симфоническим оркестром. Исполнение произведений Берлиоза, Бородина. Блестящее композиторское творчество этого периода. Оригинальные произведения для фортепиано,  два концерта и рапсодии для фортепиано, симфонии «Фауст» (1854) и «Данте» (1856), программные симфонические поэмы и др. Создание в 1875 году Будапештской национальной Академии музыки и преподавание в ней. 

 Соната си минор (1853) – вершина творческих устремлений композитора. Одночастная форма, аналогичная его симфоническим поэмам. Многогранность музыкально-поэтического содержания – драматизм, патетика, углублённый философский смысл, лирика разных оттенков. Лист – создатель жанра программной симфонической поэмы. Литературные источники программ. Собственная авторская патриотическая программа в поэме «Венгрия» (1854).  Драматургические принципы поэм. 

  Последние годы жизни. Личные и идейные противоречия Листа. Римский период (принятие духовного сана). Возвращение в Веймар. Большая и плодотворная педагогическая деятельность. «Воспоминания о Листе» А.Зилоти. Поездка на Байрёйтский фестиваль и смерть в Байрёйте.

  Фортепианное творчество Листа – новая ступень совершенствования инструмента, не уступающего по богатству красок и тембров оркестру  Дальнейший  расцвет  фортепианного стиля  и создания новых романтических жанров (одночастная соната, рапсодия). 

  Венгерские рапсодии – новый жанр фантазии на венгерские народные темы, в которых нашли  отражение различные картины народной жизни. Импровизационность в сочетании с приёмами вариационности – один из принципов формообразования рапсодий. Их строение, основанное  на сопоставлении двух контрастных эпизодов, ведёт своё начало от народных венгерских танцев в стиле вербункош (чардаша). В рапсодиях органически сочетаются характерные жанры национального фольклора (танцы, марши, песни, сказы) с новейшими достижениями виртуозного фортепианого стиля. Рапсодия №2 до-диез минор – выдающийся характерный образец жанра. Сопоставление величаво-драматического начала в 1-й части и подвижного 2-й  венчается в коде вихревой пляской.

 Симфоническая поэма «Прелюды» (1854) - характерный образец жанра. Литературный источник и его трактовка Листом. Особенности драматургии (принципы лейттематизма, своеобразное строение разработки). Характеристика основных музыкальных образов. 

Музыкальные примеры к теме:

1. Венгерские рапсодии №№2,6 

2. Соната си минор 

3. Большие этюды по Паганини - «Кампанелла»

4. Симфоническая поэма «Прелюды»

5. Шуберт-Лист «Лесной царь»

6. Вокальное творчество: «Лорелея», «Как дух Лауры» 

           ТЕМА 16. Р.Вагнер (1813 - 1883).

            Вильгельм Рихард  Вагнер – великий немецкий композитор, реформатор оперы. Одно из выдающихся явлений музыки XIX века – опера Вагнера – вершина развития жанра: от  романтической немецкой оперы до оперы – музыкальной драмы, синтезирующей музыкальное, драматическое и изобразительной искусство. Многообразие деятельности Вагнера как либреттиста, дирижёра, режиссёра – постановщика своих опер, музыкального критика и публициста, создателя уникального оперного театра и оперного фестиваля в Байрёйте. Реформаторские идеи Вагнера, как выражение его борьбы с оперной рутиной. Смелость, оригинальность творческих исканий Вагнера, расширение и обогащение им сферы гармонических средств, возможностей оркестра. Основные положения оперной реформы.  Стремление уравновесить музыку и драму. Лейтмотивная система как средство «сквозного» развития в опере. Противоречивый характер положений реформы, а также надуманность, отвлечённость содержания и идеи «трагической обречёности» в поздних операх, постепенный отход от жизненных реальных образов и статичность действия в них. Преобладание оркестра над вокальной сферой и постепенное превращение оперы в грандиозную драматическую симфонию. Роль симфонических эпизодов в операх. 

Основные периоды жизни и творчества. Детство. Театральная среда, её значение в художественном развитии юного композитора. Первые творческие опыты. Освоение в ранних операх различных направлений и жанров. Служба в различных театрах Европы. Вагнер в Париже. Материальная нужда, творческие неудачи. Первые критические статьи. Опера «Летучий голландец»  (1841) - первое последовательное применение лейтмотивной системы Сюжеты опер. Прочные связи музыки оперы с народно-бытовыми  жанрами. Деятельность Вагнера в 40-е годы в Дрездене. Расцвет оперного творчества – оперы «Тангейзер» и «Лоэнгрин»– зрелых реформаторских произведений.

           Опера «Тангейзер» (1845). Антиклерикальный сюжет – переработка средневековой легенды о знаменитом соревновании немецких певцов-миннезингеров в Вартбурге в 1207 году.  Раскрытие в нём романтической идеи борьбы двух начал: сил зла и добродетели. Увертюра к опере впервые в европейской музыкальной практике тематически связана с материалом оперы. Огромные симфонические масштабы. Особенность композиции – сложная трёхчастная форма с серединой, написанной в форме сонатного аллегро с «зеркальной» репризой. Художественная законченность увертюры как самостоятельного симфонического произведения. 
          Опера «Лоэнгрин» (1848) - первый образец реформаторской оперы. Рыцарско-романтический сюжет, отражающий высоко-этические идеи борьбы добра и зла, аллегорически отражающий судьбу художника-романтика в конфликте с окружающей средой. Соотношение традиционных оперных форм и новаторских черт. Роль вступления как обобщения идеи оперы. Колористическое использование оркестровых красок (струнная группа). Система лейтмотивов - характеристик персонажей и их взаимодействие в оркестровой ткани. Дузт  Эльзы и Лоэнгрина (3 д.) как лирическая кульминация оперы. Вступление ко 2-му действию – симфоническое воплощение образов, олицетворяющих силы зла. Вступление к 3-му действию – развитый самостоятельный симфонический эпизод в жанре марша. Особое значение медной духовой  группы в инструментовке. Симфонический эпизод смерти Тельрамунда в 3-м действии. Его обобщающая роль в драматургии всей оперы (использование большинства лейтмотивов оперы).

Участие Вагнера в революции в революции 1848-49 года. Идейно-ограниченное восприятие композитором её путей и целей. Годы эмиграции в Швейцарии. Замысел и начало работы над оперной тетралогией «Кольцо нибелунгов» (1852 – 74). Создание основных теоретических трудов – «Опера и драма» и «Искусство и революция». Опера «Тристан и Изольда» (1865), знаменующая начинающийся кризис в творчестве Вагнера. Особенность трактовки лирико-романтического сюжета – как предельно-утончённое отражение субъективного мира переживаний героев. Преобладание напряжённого оркестрового развития над вокальным мелодическим началом. Полный отказ от завершённых вокальных форм. 

Жизненные невзгоды, скитание по разным странам, отсутствие интереса публики к произведениям Вагнера. Внезапный перелом в судьбе – успех постановки «Тангейзера» в Вене. Постепенное признание. Опера «Нюрнбергские мейстерзингеры» (1867) - единственная на реально-бытовой сюжет. Оптимистичность и жизненность её замысла. Комедийные элементы в сюжете и музыке. Близость немецкой народной песне. Последний период. Окончание тетралогии. Опера-мистерия «Парсифаль» (1882). 

Музыкальные примеры к теме:

Опера «Лоэнгрин»

Опера «Тангейзер» – Увертюра

Опера «Валькирия» - «Полёт валькирий» и «Заклинание огня».                                                                

  ТЕМА 17. И. Брамс (1833 – 1897).

  Иоганнес Брамс – один из крупнейших немецких композиторов, пианистов, дирижёров и музыкально-общественных деятелей (руководство «Обществом друзей музыки») второй половины XIX века. Демократические истоки творчества. Опора на народно-бытовую культуру разных стран – венгерскую, цыганскую, славянскую (венгерские танцы, вальсы для фортепиано,  цыганские песни). Работа в жанрах, близких венской бытовой музыке (вокальные ансамбли, камерно-инструментальные ансамбли оригинального состава – трио с валторной, квинтет с  кларнетом). Своеобразное преломление в творчестве черт музыкального романтизма – преобладание круга лирических образов, значение песни, жанров фортепианной миниатюры (интермеццо). Песенное мелодическое начало. Особое преломление в музыке Брамса традиций классики XVIII – начала XIX века – тяготение к жанрам симфонии, концерта, сонаты, старинным формам вариаций, строгость и ясность формы. Отрицание программной музыки. Попытка реакционной критики противопоставить Брамса Вагнеру и Листу. 

 Жизненный и творческий путь. Происхождение. Отношения и музыкальные традиции в семье. Ранние занятия музыкой. Вынужденная работа. Первые концертные выступления, быстрый расцвет исполнительского таланта. Шуман о молодом Брамсе. Содружество с венгерским скрипачом Эде Ременьи, приобщение к венгерскому фольклору. Личное знакомство с Листом и супружеской четой Шуманов. Музыкално-просветительская деятельность в различных городах Германии. Расцвет композиторского творчества в 70-80-е годы. Концерты. Вокально-симфоническое и хоровое творчество. Фортепианно-методическая литература (этюды, 51 упражнение).

  Интермеццо – эксклюзивный жанр Брамса. Основные образы интермеццо ор.117 (1892).

  Рапсодия си минор ор.79. (1879) Лирико-драматическая трактовка Брамсом этого жанра.  Сопоставление  различных лирических образов. Особенность композиции – 3-хчастная стройная форма с чертами сонатности. Свободно-импровизационное  развёртывание основной экспрессивно-насыщенной темы, контрастирующей с напевно-печальной побочной партией (в жанре колыбельной) и задумчиво-спокойным просветлённым образом среднего эпизода, тематически родственного побочной. Сравнительно простая строгая фортепианная фактура.

  Венгерские танцы – выдающийся образец поэтизации народных танцев. Разнообразие тематизма и их эмоциональное богатство. Черты стиля вербункош в них. Преобладание трёхчастных форм.

  «Немецкий реквием» ор. 45 (1868). История создания. Преобладание нового лирического начала в  трактовке библейских текстов и жанра в целом. Общая драматургия. Применение полифонических форм.  Органическое соединение солистов и хора.

  Симфония №4 ми минор, ор.98 (1985) – яркий образец жанра лирико-драматической симфонии. Цельность и единство её замысла в сочетании с богатым и разнообразным содержанием каждой части. Особенности формы.  Нарастание трагедийности к финалу.

  Песни и романсы. Их связь с традициями романтической вокальной лирики (Шуберт, Шуман) народно-песенные и танцевальные истоки.

Музыкальные примеры к теме:

1. Три интермеццо ор. 117, №1, 2. 

2. Рапсодия си минор ор.79

3. Венгерские танцы №№1, 5, 6, 17

4. «Немецкий реквием» - фрагменты

5. Симфония ми минор, ч.1

6. Песни: «Песня девушки», «Глубже всё моя дремота», «Колыбельная»

7. Концерт для скрипки с оркестром Ре мажор, ор. 77, ч.I
8. Концерт для фортепиано с оркестром Си-бемоль мажор, ор.83, ч.

IV семестр

    ТЕМА 18. Дж. Верди (1813 – 1901).

    Джузеппе Фортунино Франческо Верди – великий итальянский композитор-реалист, один из самых выдающихся мастеров мирового оперного наследия (26 опер). Преломил в своём творчестве и общественной деятельности события национально-освободительного движения в Италии в середине XIX века. Жизненная правдивость и глубокий последовательный демократизм идейно-художественных воззрений. Работая в тесной  связи с итальянской демократической музыкальной  культурой, вобрав лучшие достижения итальянской оперной школы (бельканто) Верди необычайное расширил палитру выразительных средств оперы, открыл новые пути, ведущие к современности. Музыка  отличается  ярким мелодизмом и глубиной музыкальных характеристик  героев, демократичностью  и изысканностью.                                                                                                         

            Эволюция жанра на протяжении долгой жизни: от ранних, недостаточно зрелых произведений  до монументальной «Аиды» – дистанция огромного размера. Особое положение двух поздних опер «Отелло» и «Фальстаф», отразивших восприимчивость мастера к новым тенденциям в развитии музыкального языка, в которых непрерывность музыкально-драматургического развития в сочетании с декламационным стилем создают эффект единства музыки, слова и действия.

  Основные этапы жизни и творчества. Демократическое происхождение. Детство и юность. Трудный путь к музыкальному образованию. Помощь друзей. Антонио Барецци.  Переезд в Милан  и первые оперы разных жанров. Личная трагедия. Преодоление душевного кризиса. Отражение подъёма национально-освободительного движения в операх «Набукко» (1841), «Ломбардцы» (1843) и др. Обращение к  произведениям мировой литературной классики «Эрнани» (1844), «Макбет (1847), «Луиза Миллер» (1849) и обогащение содержания опер. Начало европейской известности. Постановка опер Верди в Париже. Верди и Гюго. Возвращение в Италию в разгар революционных событий (гимн «Звени, труба»). Сближение с Джузеппе Гарибальди и Джузеппе Мадзини. Творческая зрелость и социально-обличительный характер опер «Риголетто», «Трубадур» (1853) и «Травиата». 

   «Риголетто» (1851) – первая  зрелая опера Верди, определившая характерные черты оперного стиля композитора. Социально-обличительная идея драмы В.Гюго «Король забавляется» и особенности её преломления в опере. История создания. Литературный первоисточник. Характеристики действующих лиц. Эволюция сознания Риголетто и Джильды. Основной драматургический принцип – контраста чередования сцен. Простота, доступность богатство мелодизма. Сочетание кантилены и колоратуры. Органичное применение лейтмотивной системы. Вступление к опере, предвосхищающее трагическую развязку. Использование бытовых музыкальных жанров (песня, марш, баллада, баркарола), танцевальных ритмов. Тонкая дифференциация каждой партии в ансамблях и их место в общей драматургии.

    «Травиата» (1853) – новый жанр лирико-психологической оперы. История создания. Литературный источник. Различие сюжетов  драмы А. Дюма-сына «Дама с камелиями» и оперы. Обличительная направленность. Новые более совершенные приёмы драматургии, осуществляющие стремление к непрерывному действию, преодолению замкнутости оперы номерной структуры. Перерастание ряда ансамблей в сцены. Ведущее значение мелодики в раскрытии душевного мира героев. Лейтмотивная система. Гибкое многообразное применение жанра вальса в различных эпизодах. Вступление, воплощающее трагическую идею оперы, построенное на лейттемах Виолетты. 

  «Аида» – новаторское произведение в жанре «большой оперы». История создания. Сюжет, основанный на остром драматическом конфликте. Гуманистическая идея. Новые типы музыкальной характеристики действующих лиц. Возросшее значение лейтмотивов, их роль в развитии основных образов и музыкально-драматического действия. Большая роль оркестра в «сквозном» построении оперы, самостоятельные симфонические эпизоды, тонкие красочные приёмы оркестрового письма. Особенная выразительность вокального стиля, основанного на сочетании широкого напевного начала и  декламационности. Богатство гармонического языка. Применение полифонических приёмов письма. Стилистически тонкое воспроизведение признаков времени и места действия.

    Участие Верди в народно-освободительной войне в Италии в 50-60-хгодах. Верди – депутат парламента. Верди в России. Опера «Сила судьбы» (1862) по заказу администрации Мариинского театра. Оперы «Дон-Карлос» (1867), «Аида» (1870). «Реквием» памяти Алессандро Мандзони – одна из вершин творчества Верди. Черты оперной драматургии в нём. Сближение с Арриго Бойто. Поддержка молодого прогрессивного направления в итальянской опере конца XIX века. Верди и Вагнер. Опера «Отелло» (1886) – вершина оперной драматургии, выстроенной по развёрнутым сквозным сценам, в которые вписаны сольные партии, ансамбли, хоры. Обновление ладо-гармонического строя. Сохранение значения бытовых жанров. Новая трактовка ансамбля. Смерть жены Джузеппины. Музыкально общественная  и благотворительная деятельность Верди. Смерть в Милане.

Музыкальные примеры к теме:

1.Опера «Риголетто» - Вступление;

                 I д. - Баллада Герцога,  Сцена с Монтероне, Дуэт Джильды и  Риголетто,  

                         Дуэт Джильды и Герцога,  Ария Джильды,  Хор придворных;     

       II  д. - Песенка и Ария Риголетто, Сцена и дуэт Риголетто и Джильды;

       III д. – Квартет,  Песенка Герцога, заключительная сцена.

2.Опера «Травиата» - Вступление

                 I д.- Застольная песня, Ария Альфреда, Ария Виолетты;

        I  д. – Дуэт Виолетты и Жермона, Ария Жермона;

       III д. -  Вступление, сцена и ария Виолетты, Дуэт Альфреда и Виолетты,    

                                                                                                                       финал.

3. Опера «Аида».

4. «Реквием» – фрагменты.

   ТЕМА 19. Ш. Гуно (1818 – 1893).

   Французская лирическая опера как прогрессивное направление французской музыки во  второй половине XIX века. Отражение в ней демократических устремлений французской культуры этого периода. Влияние французского литературного реализма (Бальзак, Стендаль, братья Гонкур, Мериме) на развитие направления лирической оперы. Виднейшие представители - Шарль Гуно, Амбруаз Тома, Жорж Бизе, Лео Делиб, Жюль Массне. Естественная простота и жизненность сюжета и музыки в ней в отличие от пышности и внешней эффектности большой оперы. Использование в качестве сюжетов шедевров мировой литературной классики, с целью обновления содержания («Гамлет» Тома, «Ромео и Джульетта» и «Фауст» Гуно). Ограниченное раскрытие их в лирической опере, снижение глубины и силы обобщения. Центральное значение интимной лирической линии в сюжете большинства опер этого жанра. Интерес к экзотике, восточной тематике в ряде произведений («Лакме» Делиба, «Искатели жемчуга» Бизе).

         Шарль Франсуа Гуно – французский композитор, автор наиболее значительных произведений в жанре лирической оперы, и как  органист – ряда духовных сочинений.  

Основные вехи жизненного пути. Происхождение. Детские музыкальные впечатления и первые опыты. Образование в Парижской консерватории у Фроманталя Галеви, Жана Франсуа Лесюэра, Фердинандо Паэра. Римская премия. Разочарование в современной ему итальянской опере и изучение старинной культовой музыки, особенно творчества Палестрины. Музыкальные приоритеты – И.С.Бах, Ф. Шуберт, Ф.Мендельсон, Р. Шуман. По возвращении в Париж работа органиста и регента. Религиозно-клерикальное мировоззрение, сочинение духовной музыки, намерение принять духовный сан.  Возвращение к светскому искусству. Долгий и сложный путь к опере. Творческие неудачи в постановке  первых опер. Разные оперные жанры – большая опера «Сафо» (1850), комическая «Лекарь поневоле» (1858), лирические «Мирейль» (1864), «Ромео и Джульетта» (1867). 

  Первый большой успех оперы «Фауст» (1859) - начало европейской известности Гуно. Творческая дружба с Бизе. Высокая оценка Чайковским. Опера «Фауст» – наиболее яркий образец жанра. Сюжет Гёте и его преломление в опере Ведущее значение любовно-лирической линии. Большая роль бытовых массовых сцен живого фона для развития драмы. Широкое использование бытовых музыкальных жанров – песни, марша, вальса. Связь мелодики с городским песней-романсом и танцем. Приближение традиционных оперных форм (арии, каватины) к песенным номерам небольшого масштаба   (баллада  Маргариты, каватина Фауста и Валентина, куплеты Мефистофеля).

Музыкальные примеры к теме:

Опера «Фауст» – вступление; I д.  –   дуэт Фауста и Мефистофеля;

                                                    II д. –  каватина Валентина, вальс, сцена знакомства, 

                                                                куплеты Мефистофеля;

                                                    III д. – романс Зибеля, баллада и ария Маргариты; 

                                                    IV д. -  серенада Мефистофеля;  марш солдат;

                                           V д. -   дуэт Фауста и Маргариты.

   ТЕМА 20. Ж. Бизе (1838 – 1875). 

Жорж Александр Сезар Леопольд Бизе – великий французский композитор- реалист второй половины XIX века, внёсший огромный вклад в сокровищницу мирового оперного искусства.

   Обзор жизни и творчества. Детство. Годы обучения в Парижской консерватории. Выдающееся исполнительское дарование (высокая оценка Листа и Берлиоза). Юношеская симфония. Римская премия. Комическая опера «Дон Прокопио» (1859),симфония с хором «Васко да Гама» (1860). Возвращение в Париж. Журналистская деятельность. Прогрессивность художественно-эстетических убеждений. Оппозиция консервативных музыкальных кругов по отношению к Бизе.

  Творческий поиск 60-х годов в области оперы. «Искатели жемчуга» (1863) – первое значительное произведение в жанре  лирической оперы. Характерные черты стиля – яркие музыкальные характеристики, тонкое ощущение национального колорита. Работа над оперой «Иван Грозный» (1865). «Пертская красавица» (1866) – следующий этап оперного творчества. Роль колоритных жанровых эпизодов (цыганская песня), психологически-выразительных сцен (сумасшествия Катерины). Работа в других жанрах. 

70-е годы – высший этап творчества Бизе. Опера «Джамиле» (1871) – усиление лирико-психологического начала. Искренность, человечность в характеристике главной героини. Демократическая направленность последних сочинений. Музыка к драме Альфонса Доде «Арлезианка» (1972).

«Кармен» (1875) – вершина и итог творческого пути Бизе. Провал первой постановки в Парижской «Опера комик» и его причины. Редакция Эрнеста Гиро. Последующий  триумфальный успех на всех оперных сценах мира. Чайковский о «Кармен».                      

 Опера «Кармен» - великое реалистическое оперное произведение. Литературный источник – одноимённая новелла Проспера Мериме, особенности её претворения в опере. Либретто. История создания. Сюжет. Идея оперы. Глубоко-правдивое воплощение в ней человеческой драмы. Яркая народность музыкального языка, органичное претворение особенностей испанской народной музыки: мелодики, танцевальных ритмов, ладового строя, инструментария. Особенности драматургии оперы, основанной на контрасте разнообразных лирических и жанровых сцен. Значение развёрнутых народных сцен. Их взаимосвязь с драматической линией судьбы Кармен и Хосе. 

Увертюра – выражение основного трагического конфликта  в опере – сопоставление музыки  народного веселья и куплетов тореадора с лейттемой трагической «судьбы» Кармен.

Музыкальные примеры к теме:

1. Опера «Кармен»;               

2. «Арлезианка» – прелюд, фарандола, вальс-менуэт, хор «Утро»,  пастораль

  ТЕМА 21. К. Сен-Санс (1835 – 1921). 

Шарль Камиль Сен-Санс - французский композитор, пианист,  органист – непревзойдённый импровизатор и  дирижёр, выступавший во многих странах Европы, в том числе в России. Он также славился как  музыкальный критик, отличавшийся большой эрудицией, широтой и прогрессивностью эстетических воззрений, как писатель и поэт, оставивший сборники стихов и как драматург, автор комедий и других литературно-художественных произведений.  Он был прекрасным педагогом, воспитавшим Габриеля Форе и Андрэ Мессаже, а также музыкально-общественным деятелем, заботившимся о развитии национального музыкального искусства инструментальных жанров и с этой целью совместно с Р. Бюссином основавшим Национальное музыкальное общество, пропагандировавшее творчество молодых французских композиторов. 

Исключительно интенсивная и разноплановая по жанрам композиторская деятельность: 12 опер, 3 оратории, кантаты, месса, реквием. Наиболее яркая область его творчества – инструментальная музыка: 3 симфонии, симфония с органом (памяти Листа, 1886), программные симфонические поэмы («Пляска смерти», 1874), 5 концертов для фортепиано, 3 - для скрипки с оркестром и другие инструментальные, оркестровые и  вокальные пьесы, имеющие большую популярность и в наши дни.  

               Происхождение. Разнообразие талантов в  семье. Раннее начало занятий на  фортепиано и композицией. Обучение в Парижской консерватории у Ф. Бенуа (орган) и Фроманталя Галеви  (композиция). Работа в соборах в качестве органиста. Положительная оценка его композиторского творчества Г. Берлиозом и Ш. Гуно. Педагогическая деятельность. Исполнительская деятельность. 

     Формирование творческих принципов под воздействием национальных традиций (клавесинисты, Берлиоз, большая опера, лирическая опера), а также искусства И.С.Баха, Г.Ф.Генделя, венских классиков, программного симфонизма Ф. Листа. Личные и творческие контакты  с Ф. Листом и А. Г. Рубинштейном. 

   Для его музыки характерна поэтическая лирика, настроение радости, бодрости, экспрессивная динамика движения, сочность жанровых зарисовок, умиротворённая созерцательность, благородная патетика, сдержанный драматизм. Искусство Сен-Санса объективно, логично и ясно, часто  интеллектуальное начало превалирует над эмоциональным. Характерен песенно-декламационный склад тематизма, широкое использование фольклорных интонаций и жанров, танцевальных ритмов, интерес к  ориентализму – опера «Самсон и Далила» (1876), «Алжирская сюита» (1880) для оркестра, «Овернская рапсодия» (1884), фантазия «Африка» (1891) для фортепиано с оркестром, «Персидские мелодии» для голоса с фортепиано (на слова А. Рено, 1870) и др. Гармония классическая, широкое применение полифонических приёмов, синтез классических и поэмных принципов формообразования. Для ряда циклических произведений характерно обращение к монотематизму (3-я симфония). Преобладание в оркестровке ясности и прозрачности колорита, использование  виртуозных возможностей солирующих инструментов.  

   Инструментальные ансамбли – 1-й квартет (1899), септет для трубы, струнного квинтета  и фортепиано (1881), сонаты для гобоя и ф-п, кларнета и ф-п, фагота и ф-п  (1821), зоологическая фантазия  «Карнавал животных» (1886) для 14 инструментов - меткость характеристик и  жанровых зарисовок, юмор (№№2, 4, 6, 8, 10, 11,12), проникновенный лиризм (№13 «Лебедь»).

     Самсон и Далила» – лучшая из опер Сен-Санса отличается богатой пластичной мелодикой. Преломление черт оратории – неспешное развитие действия, обобщённая обрисовка персонажей, значительная роль хора, сочетание лирических эпизодов с монументальными хоровыми сценами. Высокая оценка Листом и Римским-Корсаковым, назвавшим это творение «идеалом оперной формы».

Музыкальные примеры к теме:

1. «Карнавал животных»

2. Опера «Самсон и Далила» – Ария Далилы «Открылася душа» и дуэт с Самсоном (II) 

3. Интродукция и рондо-каприччиозо, ор 28 для скрипки с оркестром.

4. Концерт №2 соль минор, ор. 22, ч. I  для фортепиано.                                                                                                                                                                                                        

 ТЕМА 22. Б. Сметана (1824 – 1884).

  Многовековая история борьбы чешского народа за национальную независимость и свободу. Отражение её в богатейшей народной и профессиональной чешской музыкальной культуре. Роль профессиональных чешских музыкантов в развитии мировой музыкальной культуры XVIII и XIX веков. Самобытность чешской народной музыки и её органическая связь со славянскими культурами – русской, польской, болгарской. Становление чешской музыкальной классической школы в период подъёма национально-освободительного движения второй половины XIX века. 

  Бедржих Сметана – великий чешский композитор, пианист, дирижёр, публицист и музыкально-общественный деятель,  борец за становление национального музыкального искусства, создатель национальной оперы.

   Основные этапы жизни и творчества. Детство. Значение демократической среды, окружавшей семью композитора в формировании его патриотических воззрений в юности. Годы, проведённые в небольших городках провинциальных городках Чехии – Литимышле, Гавличковом Броде, Брно. Знакомство с Листом. Первые сочинения для фортепиано (танцы) и концертные выступления. Обучение в школе Й. Прокша  в  Праге. Знакомство  с  Г.Берлиозом,  К. и Р. Шуман. 

    40-е годы. Сметана в Праге. Учёба в консерватории. Знакомство с Листом. Создание совместно с женой пианисткой Катаржиной Коларж-Сметана собственной музыкальной школы – центра концертной и просветительской деятельности передовых чешских музыкантов. Отклик в творчестве на Пражское восстание 1848 года. Вынужденная эмиграция в Швецию. Создание программных симфонических поэм, фортепианных произведений (полек). Дружба с Листом.

     60-е годы -  возвращение в Прагу и начало нового творческого подъёма. Многообразная деятельность  - руководство музыкальной секцией «Художественного клуба» «Умелецка беседа», объединявшим страстных патриотов – писателей, художников, музыкантов, руководство хоровым обществом «Глагол пражский» и сочинение для него, концертно-просветительская деятельность, инициатива Сметаны во всенародном движении за строительство национального чешского оперного театра. 

      Яркий расцвет творчества. Сочинение национальных опер в разных жанрах – народно-патриотической «Брандербуржцы в Чехии» (18630, комической «Проданная невеста» (1866), народно-легендарных «Далибор» (1867) и «Либуше» (1872). Хоровые произведения на стихи чешских поэтов. Камерные произведения – фортепианное трио, 1-й квартет, руководство «Временным театром»  ставились (оперы Глинки, Монюшко). Дальнейшая работа в оперном жанре – комические оперы «Две вдовы» (1874) и «Поцелуй» (1876). Выдающиеся симфонические и инструментальные произведения этих лет – национально-патриотический цикл симфонических поэм «Моя Родина», (1874-79), дуэт для скрипки и фортепиано  «Родной край», польки для ф-п. Трагедия Сметаны – болезнь и глухота. Оппозиция со стороны реакционных кругов. 

 Последние годы жизни – стремление к творчеству несмотря на глухоту. Историческая постановка «Либуше». Оперы «Тайна» (1878) и «Чёртова стена» (1882), цикл фортепианных пьес «Чешские танцы (1879). Значение личности Сметаны для чешской и мировой музыкальной культуры

  Опера «Проданная невеста» - бытовая комическая опера на сюжет из жизни чешской деревни. Оптимистическая идея. Сочетание яркой комедийности и мягкого лиризма. Ведущая роль в музыке чешского народного танца – польки, как основы массовых сцен, ансамблей и некоторых сольных эпизодов оперы, её разнообразное смысловое значение. Самостоятельная роль массовых народных сцен в раскрытии содержания. Яркость и меткость характеристик действующих лиц в ариях и ансамблях. Прогрессивное значение «Проданной невесты», как произведения, отразившего национальный дух чешского народа и блестящего образца комической оперы.

   Симфоническая поэма «Влтава» (2-ая часть цикла «Моя Родина») (1874) – наиболее яркое воплощение патриотического замысла цикла. Песенная природа основной темы Фантастические образы. Особенности композиции - форма рондо, в котором тема реки  - является рефреном, а картины жизни на берегу – эпизодами. Народно-песенный и народно-танцевальный склад тем, конкретность и общепонятность программы, сделавшие эту поэму популярнейшим произведением.  

Музыкальные примеры к теме:

1.Опера «Проданная невеста» - увертюра; Iд. – хор крестьян, ария Маженки, дуэт Маженки и Енека, полька; II  д. – фуриант, ария Вашека, дуэт Вашека и Енека; III д. – дуэт Еника и Маженки, сцена появления цирка.

2.Симфоническая поэма «Влтава».

             ТЕМА 23. А. Дворжак (1841 – 1904).

    Антонин Дворжак – выдающийся чешский композитор, дирижёр, педагог,  музыкально-общественный деятель,  последователь Сметаны. Национальная природа музыки Дворжака. Демократическая направленность его творчества. Огромный диапазон творчества – создание произведений в разных жанрах – 10-и опер, 9-и симфоний, ряда кантат и ораторий, камерных сочинений («Думки»), инструментальных концертов (для оркестра, для фортепиано, для виолончели). Утверждение новых демократических жанров («Славянские танцы», песни). Обращение к различным народно-песенным истокам. Широкое претворение славянского музыкального фольклора. Значение творческой фигуры Дворжака в мировой музыкальной культуре.  

  Основные этапы жизни и творчества. Происхождение. Детские годы в словацкой деревне. Приобщение к народной музыке. Годы юности – в Злонице, первые лирические песни, первая симфония «Злоницкие колокола» (1865). Пражский период. Служба в оркестре оперного театра под руководством Сметаны –  начало творческого содружества с ним. Первая опера в комическом жанре «Король и угольщик» (1871), патриотические сочинения – «Гуситская увертюра», «Гимн». Расцвет композиторской и дирижёрской деятельности в 70-80-е годы. Создание «Славянских танцев», симфоний, опер «Чёрт и Кача» (1898), «Русалка» (1900) и др. Начало педагогической деятельности. Сближение с Чайковским, Римским-Корсаковым. Дворжак в России.

   Пребывание Дворжака в 1892-95 гг. в США, на посту директора Нью-Йоркской консерватории. Изучение фольклорного творчества аборигенов. Создание 9-ой симфонии.  Возвращение на Родину. Огромная педагогическая деятельность, воспитание плеяды выдающихся чешских национальных композиторов – Фибих, Яначек, Новак, Сук и др. Утверждение основ чешской класс. композиторской школы. 

    Симфония №9 «Из Нового света» ми минор,  ор. 95, №5 (1893) – выдающееся сочинение не только чешской, но и мировой симфонической музыки, её значительное место в европейской и американской исполнительской практике. Подзаголовок симфонии отражает впечатления Дворжака от природы, поэзии и народной музыки США – индейского и негритянского фольклора, который наряду с чешским претворён в симфонии. Богатство образного содержания. «Преобладание героико-драматических мотивов, упорной напряжённой борьбы, со взлётами, падениями и победным завершением» (Друскин). Страстный и мятежный боевой клич - сквозная тема (лейтмотив), проходящий через все части цикла. Приёмы  оркестрового письма.

   «Славянские танцы» (две тетради по 8 танцев, 1878, 1887) – замечательные образцы чешской народно-бытовой симфонической музыки. Поэтическое претворение танцевальных образов, в которых отразились жизнь, быт, ментальность, прежде всего, чешского народа. Сплавление разных танцевальных жанров в еднное целое. Их различное образно-смысловое содержание. Изобретательность композиции, широта симфонического дыхания. Красочность оркестровки.

Музыкальные примеры к теме:

1. Симфония №9 «Из Нового света».

2. «Славянские танцы» – соль минор, ор. 46 №8; ми минор, ор. 72 №2

3. «Stabat mater»  ор 58, часть III -  «Eja, mater, fons amoris»

4. «Цыганская мелодия» ор.55 №4.

ТЕМА 24. Э. Григ (1843 – 1907).

Национально-освободительное движение в Норвегии в середине XIX века, подъём национального самосознания и связанный с этим расцвет норвежской культуры. Классический период развития норвежской литературы (Г.Ибсен, Б.Бьёрнсон).

         Эдвард Хагеруп Григ – великий норвежский композитор, основатель и крупнейший представитель национальной композиторской школы, пианист-виртуоз, дирижёр, музыкально-общественный деятель.  Широкое отражение в творчестве Грига темы Родины - её природы, быта, истории, народного эпоса, легенд  и сказок. Большая человечность, искренность, задушевная теплота лирики Грига. Преобладание лирического круга образов. Истоки творчества Грига – норвежская  народная  песня  и танцы (халлинг, спрингданс, гангар). Органичное претворение их ладовых, интонационных и ритмических особенностей, определивших свежесть, оригинальность его музыкального языка.  Претворение в творчестве Грига черт романтизма - народно-жанровые картинки, сказочно-фантастические и национальные образы Инструментальная и вокальная миниатюра – ведущий жанр творчества. 

                  Обзор жизненного  и творческого пути. Детство в Бергене. Начало музыкального образования  встречи с Уле Булем. Учёба в Лейпцигской консерватории. Освоение Григом европейской музыкальной культуры. Возвращение на Родину. Первые фортепианные произведения. Начало многолетней концертной и музыкально-просветительской  деятельности Грига.

                  Борьба за утверждение самобытного национального норвежского искусства совместно с Булем и Нурдроком: создание общества «Эвтерпа», поездки в сельские горные местности для собирания норвежского музыкального фольклора, знакомство с жизнью и бытом простых людей Норвегии. Создание обработок народных песен и танцев. Творчество 60-х годов. Первые тетради «Лирических пьес». Соната ор. 7 (1865) и Концерт для фортепиано, скрипичные сонаты. Встреча с Листом  в Риме. Значение встреч  с Листом и Чайковским. 

                  Яркий расцвет творчества в 70-е годы. Эдвард Григ и Генрик Ибсен. Создание музыки к драме Ибсена «Пер Гюнт» ор. 23 (1875). Григ в Норвегии и других странах Европы. Вокальное творчество. Концертное исполнение их с Ниной Григ. Баллада соль минор. Транскрипции 4-х сонат Моцарта. Работа в области создания национальной оперы, музыка к драме «Улаф Трюгвасон» ор.50 (1873), «Норвежские танцы». Музыкально-просветительская деятельность Грига в родном Бергене. Переселение в Трольхауген. Встреча с Чайковским. Оценка творчества Грига Чайковским. Сюита «Из времён Хольберга» ор. 40 (1884), последние тетради «Лирических пьес».

                  «Лирические пьесы». Самобытное преломление в них романтической фортепианной миниатюры. Национальный характер образов природы – «Ручеёк», «Бабочка», «Весной», фантастики – «Кобольд», «Шествие гномов», быта – «В норвежском духе», «Народный напев», «Халлинг». Колоритность жанрово-бытовой картины «Свадебный день в Трольхаугене». Яркое образное содержание пьес, основанных на претворении жанров народной музыки. Различные виды халлинга в пьесах – «Кобольд», «Листок из альбома» ор. 12, «Шествие гномов», спрингданса в «Танце эльфов», «В норвежском духе», гангара -  в «Поэтической картинке» до минор. Широкое использование народных натуральных ладов. Художественная законченность пьес при небольших масштабах формы.

                   Концерт для фортепиано с оркестром ор. 16 (1868) – место в творчестве Грига и в мировой фортепианной литературе. Яркое эмоционально-разнообразное содержание лирического круга образов. Национальные истоки тематизма. Своеобразный фортепианный стиль, самобытное  претворение в концерте достижений западно-европейского пианизма. 

                   Музыка к драме Г. Ибсена «Пер Гюнт» – одно из значительнейших произведений Грига. Сюжет из народной жизни. Гуманистическая трактовка его идей. Женские образы. Образ Сольвейг -  символ любви, самопожертвования и всепрощения. Отражение в музыке национального колорита – образов природы («Утро»), народной фантастики («В пещере горного короля»), красочность оркестрового письма.

                   Романсы и песни  - антология немецкой и скандинавской поэзии. Богатство и своеобразие лирического начала. Разнообразное преломление лирических образов.  Тема Родины и её разнообразное воплощение. Циклы. Пейзажные зарисовки. Претворение песенных и танцевальных жанров. Тонкий красочный ладо-гармонический  склад музыки романсов.

Музыкальные примеры к теме:

1. «Пер Гюнт» – I (ор. 46, 1888) и  II (ор.55, 1896) сюиты

2. «Лирические пьесы» – «Кобольд», «Шествие гномов», «Ручеёк», «Бабочка», «Весной», «Ноктюрн»

3. Концерт для фортепиано в 3-х частях

4. Песни: «Сон», «Лебедь», «Люблю тебя», «Розы», «Сердце поэта», «Избушка», «Осенью», «В лесу», «С водяной лилией», Колыбельная Сольвейг, «Принцесса», «К Норвегии»

                  ТЕМА 25.  К. Дебюсси (1862 – 1918).

Понятие об импрессионизме – значительном художественном течении, возникшем в 70-х годах XIX века во французской  живописи, а затем на рубеже XIX-XX веков сформировавшемся  в музыке, литературе, поэзии и театре во Франции и других странах Европы. Основа творческого метода импрессионистов – стремление отразить впечатления от окружающего мира в мимолётных зарисовках, образах,  быстро сменяющих друг друга, в передаче настроений, приобретающих значение символов. Характерный круг сюжетов и образов. Особая роль пейзажных мотивов в творчестве художников и композиторов-импрессионистов, своеобразие преломления образов сказочной фантастики, старины (античности и Средневековья). Оригинальное внешне характерное воплощение человеческих образов и портретов, своеобразное отражение детских наивных представлений об окружающем мире - мир игрушек, кукол, сказок. Сдержанность эмоций и прозрачность фактуры. Особенность жанров. Программные фортепианные и вокальные миниатюры. Расширений возможностей тональной и гармонической сферы, усложнение аккордовых комплексов, применение пентатоники, натуральных и целотонных ладов. Особенности звучания оркестра. Обращение к музыке Востока, Испании, ранним формам джаза.              

                   Клод Ашиль (Ашиль-Клод) Дебюсси – французский композитор, основоположник музыкального импрессионизма, пианист, дирижёр, музыкальный критик. Отстаивание высоких эстетических требований к музыке, противопоставление подлинных ценностей музыкального искусства пошлой ограниченности и вульгарным обывательским вкусам. Влияние его творчества на композиторов многих стран.
                   Обзор жизненного и творческого пути. Происхождение. Детство. Годы обучения в Парижской консерватории у Антуана Франсуа Мармонтеля (ф-п) и Эрнеста Гиро (композиция). Работа в доме русской меценатки Н. Ф. фон Мекк, посещение России и знакомство с русской музыкальной культурой. Римская премия за кантату «Блудный сын» (1884). Пребывание в Риме. Возвращение в Париж. Сближение с кружком поэтов-символистов (С. Малларме) и создание вокальных сочинений на их стихи. Пейзажные зарисовки в творчестве 80-х годов и оригинальное преломление бытовых музыкальных жанров – песни, танца в вокальных произведениях («Мандолина», «Фантоши»). Исполнительская деятельность в качестве дирижёра и пианиста. Критические выступления в печати.

                   90-е годы – период творческого расцвета. Обращение к новым жанрам камерно-инструментальной, симфонической музыки – «Бергамасская сюита» для фортепиано (1995), струнный квартет соль минор, ор.18 (1993), прелюд «Послеполуденный отдых Фавна» (1994) и  «Ноктюрны» (1999)  для оркестра. История создания единственной оперы «Пеллеас и Мелизанда» по М. Метерлинку (1902). Сюжет. Особенности композиции – свободное строение по сценам, объединяющим сольные и ансамблевые эпизоды. Большая драматургическая роль оркестра. Стремление к полному слиянию вербального и музыкального текста. 
                   Исторические и общественные предпосылки появления оперы. Её оценка Роменом Ролланом. 90-е годы – самый значительный этап творчества. Постепенный отход от позиций символизма. Стремление к более конкретным жизненным образам. Новаторские черты в фортепианном стиле – усиление тембрально-красочного начала, применение новых средств ладово-гармонического языка – «Сады под дождём», «Вечер в Гренаде», «Остров радости» (1904). Проявление этих же тенденций в симфонической музыке – сюиты «Море» (1905), «Образы» (1912). Последннй период жизни и творчества. Создание сюиты для фортепиано «Детский уголок» (1908), сонаты для скрипки и фортепиано соль минор, (1916). Цикл прелюдий для фортепиано – итог всего творческого пути, объединивший в себе наиболее характерные для Дебюсси сюжеты, темы, особенности стиля, средства музыкального выражения. Поиски новизны фортепианной фактуры в 12 этюдах на основе претворения этюдного наследия  Шопена, но с преобладанием конструктивных задач над художественными.  Тяжёлая болезнь и смерть в Париже.

                   24 прелюдии (в двух тетрадях, 1910 и  1913) – наивысшее достижение Дебюсси и завершение развития этого жанра в западно-европейской музыке Особый характер программности и круг типичных образов. Преобладание пейзажных мотивов, жанрово-бытовых тем, характерных музыкальных портретов, сказочно-фантастических и античных сюжетов. Свободные формы на основе сочетания импровизационности с элементами двух- или трёхчастности. 

                   «Девушка с волосами цвета льна» – типичный пример прелюдии-портрета. Её ярко-выраженный лирический характер. Хрупкий, нежный, пасторальный образ прелюдии, обусловивший особо-прозрачную фортепианную фактуру, диатонический склад мелодики, необычную ладо-гармоническую основу, отсутствие динамических контрастов. «Затонувший собор» – сказочно-эпичский замысел, близкий балладе. Живописная трактовка легендарного сюжета. Свободное строение основанное на чередовании различных эпизодов с элементами трёхчастности. Строгий величавый основной образ прелюдии в духе хорала и его вариационное развёртывание. Красочная смена тембров, как средство динамического развития. Оригинальный гармонический склад, параллельное  движение аккордов. Роль длительных органных пунктов. «Прерванная серенада» – пример преломления в жанре прелюдии бытовой сцены из испанской жизни. Остроумный программный замысел (серенада, которая никак не может начаться). Обусловленная замыслом импровизационная свобода изложения, основанная на быстрой смене кратких «мелькающих» образов. Имитация звучания гитары, использование ритмов испанских танцев.

                  Прелюд для оркестра «Послеполуденный отдых фавна» - программная симфоническая пьеса по поэме Малларме – характерный образец импрессионистской звукописи. Своеобразная программа, лишённая сюжетного развития, определившая статичный созерцательный характер музыки. Трёхчастное строение. Приёмы варьирования основного мелодического образа. Изысканность красочно-колористической оркестровки и замена ею интенсивного мелодического развития. Особый интонационный склад и тембровая окраска темы – образа «томления» фавна.

         Музыкальные примеры к теме: 

1. Прелюдии – «Девушка с волосами цвета льна», «Затонувший собор, «Прерванная     серенада» «Фейерверк»

2. Сюита «Детский уголок» – «Doctor Gradus ad Parnassum»,   «Снег танцует», «Кукольный кэк-уок»

         3. Прелюд для оркестра «Послеполуденный отдых фавна»

         4. «Море». Эскизы для симфонического оркестра – часть III - «Разговор ветра с морем»

         5. Романсы – «Вечер», «Фантоши». 
                 ТЕМА 26. М. Равель (1875 – 1937).

                  Морис Жозеф Равель – выдающийся французский композитор, пианист,  дирижёр и публицист, один из крупнейших творцов первой половины XX века. Эволюция творческого сознания от радостного восприятия мира, упоённости красотой ранних сочинений к драматизму последних произведений. Переплетение разных эстетико-стилистических тенденций  – классицистской, романтико-импрессионистской и неоклассицистской (в поздний  период). 

                   Обзор жизненного и творческого пути. Французско-баскское происхождение. Семья. Учёба в Парижской консерватории у Шарля  Вильфрида де Берио (ф-п), Габриеля Форе (композиция). Увлечение в этот период музыкой Шумана, Шопена, Вебера и Листа, позже Алексиса Эманюеля Шабрие и Эрика Сати. Большое значение влияния  музыки Мусоргского, Римского-Корсакова и Бородина и претворение  их достижений в области гармонии и оркестрового стиля. Формирование вкусов под  воздействием Малларме. Номинация  на  Римскую премию.  Разностороннее  образование.

Первый плодотворный период (1905-14) – создание фортепианных циклов «Отражения» (1905) и «Ночной Гаспар» (1908) – одной из вершин фортепианной  музыки XX века, сонатины для ф-п,  оперы «Испанский час» (1907), (в использовании аутентичного текста прообразом признавал - «Женитьбу» Мусоргского), вокального цикла «Естественные истории»,  балетов «Дафнис и Хлоя», «Сон Флорины», «Аделаида».  

 Ярко-национальная основа музыки Равеля. Претворение в ней французского и испанского фольклорного начала, широкое использование испанских и народных песен и танцев. Интерес к фольклорному творчеству других национальностей – «Еврейские мелодии», «Новогреческие песни», «Мадагаскарские песни». Яркость и  контрастность образно-художественного содержания большинства сочинений. Воспроизведение в них красочных национальных жанровых сцен – «Испанская рапсодия» (1907), концертная фантазия для скрипки и фортепиано (оркестра) «Цыганка» (1904). Прогрессивность художественных устремлений Равеля в отличие от модернистских направлений французской музыки этого периода.

                   Увлечение музыкой Дебюсси. Изображении и тонкое претворение образов природы – «Игра воды»,  сказочной фантастастики – «Ундина», «Шехеразада», старинных танцев - «Павана усопшей инфанте», «Могила Куперена», менуэт из сонатины для фортепиано. Претворение  танцевальных жанров в симфонической музыке – «Вальс» (1920), «Болеро» (1928). Оригинальные инструментальные произведения драматического замысла – «Ночные видения» («Призраки ночи»). Импрессионистские черты стиля – острое ощущение колорита в музыке, создание ярких музыкальных зарисовок, изысканность и красочность гармонического языка, богатство оркестровых средств. 

Участие Равеля в качестве добровольца в Первой мировой войне. Возвращение в Париж в 1917 году – начало последнего этапа жизни и творчества. Пребывание в Швейцарии. Мировая известность. Оркестровка «Картинок с выставки» Мусоргского (1922). Создание второй сонаты для скрипки и фортепиано (1927), для скрипки и виолончели (1922), двух концертов для фортепиано с оркестром (Ре мажор (для левой руки) и  Соль мажор - 1931), оперы-балета «Дитя и волшебство» (1925). Тяжёлая болезнь. Операция. Смерть в Париже. 

                  «Болеро» – одно из выдающихся произведений симфонического репертуара, высокий образец воплощения испанского народного танца. История создания. Хореографический замысел и скрытая программа. Претворение жанра симфонических вариаций. Уплотнение звучности как приём варьирования. Оркестровка. 

         Музыкальные примеры к теме:

        1. «Болеро»

        2. Балет «Дафнис и Хлоя» – «Рассвет»

        3. «Игра воды»    

                 ТЕМА 27. Дж. Пуччини (1858 – 1924).

      
         Понятие о музыкальном «веризме» – как о ведущем направлении итальянской оперной музыки на рубеже XIX-XX веков. Связь творчества Пуччини с направлением «веризм». Прогрессивность творческих исканий «веристов» в направлении оперного реалистического искусства. Претворение в творчестве «веристов» традиций французской лирической оперы. Специфика стиля - демократичность сюжетов, образов, стремление к простоте и доступности музыкального языка, обращение к бытовым музыкальным жанрам. Отрицательные стороны «веризма». 

                  Джакомо Пуччини – наиболее значительный итальянский оперный композитор рубежа XIX-XX века. Продолжение в его творчестве лучших традиций итальянской оперной классики (Россини, Верди) и французской реалистической оперы Бизе. Демократизм сюжетов и образов в лучших операх. Яркость музыкального языка, ведущее значение мелодии, идущее от итальянской манеры пения «бель канто», новизна и свежесть ладо-гармонических средств, стремление к непрерывному музыкально-драматическому действию. 

         Жизненный и творческий путь. Происхождение и музыкальные традиции в семье Пуччини. Музыкальная профессиональная деятельность отца Микеле, основателя музыкальной школы Лукки. Учёба в музыкальном институте города Лукка. Увлечение творчеством Верди и Бизе в юные годы, определившее основной жанр композитора. Обучение в Миланской консерватории у Антонио Баццини и Амилькаре Понкьелли (музыкально теоретические предметы и класс композиции). Постановка оперы «Манон Леско» (1892), её решающая роль в дальнейшей творческой судьбе . 

Создание в 90-х и начале 900-х лучших опер - «Богема» (1896), «Тоска» (1900), «Мадам Баттерфляй» («Чио-Чио-сан) (1904). Признание и мировая слава. Поиски новых путей в поздних операх. Создание оперы на современный сюжет «Девушка запада» (1910), триптиха одноактных пьес, в том числе и комической «Джанни Скикки» (1918), как бы сближающейся с лучшими образцами итальянской оперы-буффа. Последняя опера - поэтическая сказка «Турандот», законченная в 1925 году оперным композитором Франко Альфано. Отличие этой оперы от предыдущих. Определение её жанра самим композитором как оперы - лирической драмы, в блестящих вокальных партиях и хоровых фресках воскрешающей традиции оперы-сериа. Колористические эффекты, связанные с показом элементов китайской экзотики. Обогащение оркестровой палитры. Применение архаических ладов наряду с приёмами современной гармонии.

         Опера «Мадам Баттерфляй». 

 ТЕМА 28. Г. Малер (1860 – 1911).

 Густав Малер – великий австрийский композитор-симфонист, дирижёр, оперный режиссёр. Краткая характеристика творчества. Венский период. Симфонии Малера – как отражение сложнейших трагических проблем века.  Яркая оригинальность их художественных решений. Идейная и стилистическая связь вокального и симфонического творчества. Демократизм его тематизма, роль бытовых музыкальных жанров. Новизна приёмов симфонического письма. Дирижёрская и режиссёрская  деятельность Малера.  Малер и  Россия.

Симфония №1.  Ранне-романтическое содержание в его новой интерпретации. Тема симфонии – «Человек и природа». 

Симфония №5 (1902) в пяти частях – переломное сочинение на пути к зрелому периоду творчества. Глубина трагического содержания. Отказ от текста. Необычность циклического строения. Переоркестровка в 1911 году. 

Музыкальные примеры к теме:
1. Симфония № 5 до-диез минор.

2. «Песни странствующего подмастерья» (№№1,3).

3. «Песни об умерших детях»

                  ТЕМА 29. Дж. Гершвин (1899 – 1937).

    
           Обзор американской музыкальной культуры на рубеже XIX-XX веков. Специфика её развития. Концертная жизнь – музыканты-гастролёры из Европы. Развитие музыкального образования. Фольклорное направление:  А. Фаруэлл. Новые жанры музыкального театра: мюзикл, ревю, шоу, комическая опера.  Блюз и  регтайм. Композиторы Эдуард Мак-Доуэлл, Рой  Гаррис, Аарон Копленд, Сэмюэл Барбер, Леонард Бернстайн. Чарльз Айвз – первый подлинно национальный американский композитор. Джаз - самобытное явление американской музыки. Его широкий резонанс на родине и в Европе. Мюзикл. Музыка кино. Р. Роджерс, Ф. Лоу.

                   Мюзикл «Вестсайдская история» Леонарда Бернстайна. Обличение расовой дискриминации.

                   Выдающийся композитор Джордж Гершвин. Истоки творчества – национальный негритянский фольклор – блюзы и спиричуэлс, бытовые жанры (песня, марш). Опера «Порги и Бесс» (1935) - первая национальная американская опера, получившая известность за рубежом – драма из жизни народа. «Рапсодия в стиле блюз» (1924) - синтез виртуозного фортепианного стиля композиторов-романтиков (Лист, Рахманинов) и самобытного американского жанра.

         Музыкальные примеры к теме:

1. Опера «Порги и Бесс»: Интродукция, Колыбельная Клары, Песня Порги,  Дуэт Порги и Бесс.

2. «Рапсодия в стиле блюз». 

          ТЕМА 30. Р. Штраус (1864 - 1948).

          Рихард Георг Штраус – крупнейший немецкий композитор XIX-XX веков. Краткая характеристика творчества. Новаторство языка, мастерство, огромная продуктивность, создание оригинальных музыкальных и театральных форм. Экспрессионизм. Оперы «Электра», «Саломея». Неоклассицизм. Опера «Кавалер роз». Продолжение традиций программного симфонизма Берлиоза и Листа. Программная симфоническая музыка – ведущая область творчества. Круг тем и сюжетов. Яркость музыкальных образов, блестящее владение приёмами симфонического развития  и оркестровки в его лучших сочинениях: симфонических поэмах «Дон Жуан», «Тиль Уленшпигель», «Дон Кихот».  Дирижёрская деятельность Штрауса. 

Музыкальные примеры к теме:

1. Увертюра «Тиль Уленшпигель».

2. Опера «Саломея»  -  Танец Саломеи

                  ТЕМА 31. К. Орф (1895 – 1982).
                Карл Орф (Orff) - немецкий композитор, педагог, драматург и актёр. Профессиональное образование. Педагогическая деятельность. Музыкально-педагогическая система образования детей Шульверк. Создание Института музыкального образования в Зальцбурге. Преподавание композиции в Высшей музыкальной школе Мюнхена. Фольклорные исследования. Влияние К. Дебюсси, Г. Пфицнера, Р. Штрауса, И. Стравинского на сочинения раннего периода. Произведения для музыкального театра. Сценическая кантата «Carmina burana». Уход от участия в культурной жизни страны в годы нацистского правления. Особенности исполнения музыки для театра. Значение творчества Орфа для  мировой музыкальной культуры. 
         Музыкальные примеры к теме:

 Кантата «Carmina burana».

                ТЕМА 32. А. Шёнберг (1874 – 1951).

        Арнольд Шёнберг – австрийский композитор, педагог, музыкальный теоретик и дирижёр - глава новой венской школы XX века. Её эстетическая и  стилистическая  основа. Создание атональной и внеладовой додекафонной серийной системы. Путь Шёнберга от романтического струнного секстета «Просветлённая ночь» (1899), кантаты «Песни Гурре» (1900-11) через атональный период серийных сочинений – монодрамы «Ожидание» (1909) – к сатирически-обличительным, антифашистским произведениям – «Ода Наполеону» (1942) и трагической вершине его творчества – кантате «Уцелевший (Свидетель) из Варшавы» (1947).

Основные этапы его жизни и творчества. Происхождение. Образование. Уроки у А. Цемлински (1895-1900). Руководство хором рабочих-металлистов. Работа дирижёра в Берлине в кафе литераторов и знакомство с поэтами Р.Демелем, К. Леветцовым, Ф. Ведекиндом, О.Ю. Бирбаумом. Преподавание композиции сначала в консерватории Штерна (1901-03), а затем в школе Е. Шварцвальд в Вене (с 1903). Ученики - А. Берг,  А. Веберн, Э. Веллес, Х. Эйслер и др. Обобщение опыта в книге «Учение о гармонии» (1911). Работа в Прусской академии искусств в Берлине (с1925). Ученики – В. Циллиг, В. Гер, Н. Скалкотас, Р. Герхард, Г. Коуэлл. В 1933 году в связи с установлением фашистского режима отъезд во Францию, затем в США и принятие гражданства (1940).

Начало творческого пути в традициях немецкой музыки XIX века. Ощущение в музыке соединения поствагнеровского и брамсовского направлений. Тяготение к экспрессионизму. Проблема взаимоотношения слова и музыки. Кульминация атонального периода творчества - цикл мелодекламаций «Лунный Пьеро» для женского голоса и инструментального ансамбля на стихи бельгийского поэта А. Жиро в переводе О.Э. Хартлебена. Поиски новых принципов музыкальной конструкции. Переход от оркестра большого состава  к оркестру-ансамблю как отказ от симфонизма классического типа. Новая трактовка голоса – речитация  (Sprechgesang -  речевая мелодия, речевой голос, речевое пение). Философские и религиозные искания. Причины и следствия противоречивости личности и творчества.

Музыкальные примеры к теме:

1. Кантата  «Уцелевший из Варшавы», ор. 46

2. «Лунный Пьеро». Мелодрама, ор.21. Часть III                                                                                             

     ТЕМА 33. А. Веберн (1883 – 1945).

Антон Веберн - самобытный художник, философ, музыковед, симфонический, оперный и хоровой дирижёр, педагог. Представитель новой венской школы, ученик и  единомышленник А. Шёнберга, усвоивший многие взгляды и методы композиции своего учителя. Влияние эстетики экспрессионизма. Сложность созидательной личности Веберна – претворение додекафонной системы в творчестве и активная деятельность в массовых демократических сферах музыки – руководство рабочими хорами и оркестрами. Своеобразие творческого почерка – предельный лаконизм и скупость звуковых средств. Эволюция в направлении всё большей абстрактности языка и стиля, превращение додекафонии в жёсткую догматическую систему. Мало исполнявшаяся при жизни автора, после Второй мировой войны музыка Веберна стала знаменем авангардизма. Признание Берга как создателя нового миросозерцания в противоположность Шёнбергу и Бергу, сохранившим связи с романтическим искусством.

Основные этапы жизни и творчества. Происхождение. Занятия музыкой с 10 лет. В 1902-06 гг. в Венском университете изучал музыковедение под руководством Гвидо Адлера, гармонию и контрапункт – у Генриха Грейндера и Карела Навратила. Степень доктора философии. В 1904-08 гг. занимался композицией у А. Шёнберга. Первые сочинения, исполненные в частном музыкальном собрании.  В 1908-13 работал оперным и симфоническим дирижёром в городах Австрии и Германии. В 1915-16 – военная служба. Громадная исполнительская деятельность в период 1917-38гг.  - руководство симфоническим абонементом для рабочих и хором Венского рабочего певческого общества, дирижирование на фестивалях современной музыки в Вене, гастроли в качестве дирижёра, работа на австрийском  радио (отстранение от должности после утверждения нацистского режима в Австрии).  С 1929 года давал частные уроки композиции. Среди учеников – композиторы и теоретики Карл Амадеус Хартман, Вильгельм Рейх, Хартли Сирл (Англия), Последние годы жизни, посвящённые  только композиторскому творчеству в уединении  в Мёдлинге. Трагическая гибель.  

Стремление к краткости, афористичности высказывания обратилось в приверженность к небольшим камерно-инструментальным жанрам - пять пьес для оркестра, ор.10 (1913), 6 багателей для струнного квартета, ор.9 (1913). Помимо инструментальной и камерно-инструментальной музыки  композитор уделял большое внимание и вокальным жанрам – многочисленные песни для голоса, как в сопровождении фортепиано, так и инструментальных ансамблей,  хоры, кантаты. 

Музыкальный пример к теме:              

Три маленькие пьесы для виолончели и фортепиано, ор. 11 (1914)

     ТЕМА 34. А. Берг (1885 – 1935).

Альбан Берг - австрийский композитор, ученик, ближайший друг и  соратник А. Шёнберга, один из виднейших представителей экспрессионизма. В раннем периоде творчества испытал сильное влияние Р. Шумана, И. Брамса, Х. Вольфа. Им написано более 70-и  романсов, соната для фортепиано (1908), в которых уже видно стремление к повышенной экспрессии. Процессы ослабления тональных связей идут параллельно с поисками выразительных средств А. Шёнбергом. Сочетание черт импрессионизма, символизма и экспрессионизма -  5 песен на стихи П. Альтенберга (1912). Влияние позднего симфонизма Г. Малера в произведении «Три  пьесы для оркестра» (1914), стилистически подготовившее оперу «Воццек». 

Признание принесло  создание им одной из выдающихся опер XX века – «Воццек» (1921). Антимилитаристские и социально - критические тенденции (она была запрещена для исполнения в нацистской Германии). Характерная для экспрессионизма двуплановость драматургии. Язык атональной музыки, своеобразная трактовка додекафонной серии Шёнберга.  Её значение и резонанс в мировой музыкальной культуре. 

Берг - автор многих камерно-инструментальных пьес. Образцами зрелого творчества являются сочинения: камерный концерт для фортепиано, скрипки и духовых (1925), «Лирическая сюита» для струнного квартета (1926). Концерт для скрипки с оркестром «Памяти ангела» (1935) и вторая  опера «Лулу» (1928-35),  характеризующаяся  тягой к лиризму (осталась незавершённой), исполнены посмертно в 1937году. 

        Особое место Берга среди представителей новой венской школы.

        Литературно-критическая деятельность Берга.

Музыкальные примеры к теме:

1. Опера «Воццек» д.III, сцены 4, 5.

2. Опера «Лулу» – песня Лулу.

                 ТЕМА 35. А. Онеггер (1892 – 1955).

                   «Шестёрка»  (по аналогии с «Русской пятёркой» - названием «Могучей кучки» во Франции) - содружество французских композиторов, сложившееся  в 1914-18 годах  и существовавшее до середины 30-х гг. – Л. Дюрей, Д. Мийо, А. Онеггер, Ж. Орик, Ф. Пуленк, Ж. Тайфер. Поэт и художник Жан Кокто – идейный вдохновитель, призывавший к отказу от эстетики импрессионизма, ратовавший за создание нового музыкального направления. Влияние Эрика Сати. Отсутствие общей художественной программы. Самобытность творческой индивидуальности. Стремление к поиску новых принципов  композиции. Значение мелодического начала.  Влияние на развитие французской музыки в направлении демократизация художественного содержания и отчасти музыкального языка. Сближение с прогрессивным движением французских музыкантов «Народная музыкальная федерация». 

Артюр Онеггер – французский композитор, дирижёр и музыкальный деятель. Швейцарец по происхождению. Учился в Цюрихской консерватории у Фридриха  Хегара, затем в Парижской - у Шарля Мари Видора (композиция) и Винсента д Энди (дирижирование и оркестровка). Художественный вкус формировался под воздействием музыки И. Стравинского, А. Шёнберга, поэзии Ж. Кокто, П. Валери, М. Жакоба, П. Клоделя (религиозность), Л. Арагона, живописи П. Пикассо. В 20-х годах вошёл в  «Шестёрку». Произведения этих лет – драматическая оратория «Царь Давид» (1921), ряд опер и ораторий  - определили основной жанр творчества. В 30-40-е годы – широкая концертная деятельность в качестве исполнителя своих произведений. Посещение Советского Союза. Творческие и дружеские отношения с Д. Шостаковичем. Общественно-политическая антифашистская деятельность. Массовые песни, музыкальное оформление массовых праздников. Драматическая оратория «Жанна д Арк на костре» на текст П.Клоделя (1935).  Публицистические работы. 

Соприкосновение с экспрессионизмом и неоклассицизмом. Своеобразное преломление тенденций различных направлений в современном ему мире. Для Онеггера характерно тяготение к программным замыслам, склонность к сгущению драматизма, экспрессивной напряжённой мелодике. Обращение к античной, библейской и средне-вековой тематике для воплощения высоких этических идеалов. Синтез жанров - оперы-оратории («Юдифь, 1936),  оратории-мистерии («Пляска мёртвых», (1938), балета-мелодрамы («Амфион», (1929), радио-мистерий и ораторий («Христофор Колумб, 1940). В направлении демократизации – использование жанровых элементов (песня, танец, марш). В основе мелодики – декламация, возрождающая черты просодии времени классицизма.

      
         Язык симфонических произведений отличается контрастностью образов, сходен с ораториями по методу жанровых обобщений. Песня как носитель определённой идеи в драматургии. Основа гармонической системы – 12-тоновая диатоника. Отличительное качество музыки – напряжённый пульс динамики, стремительность развития, связанная с театральной природой – Пасифик 231 (Симфоническое движение, 1923). 

Музыкальные примеры к теме:

Пасифик 231;  Симфония №2 «Для струнных».

                  ТЕМА 36. Д. Мийо (1892 – 1974).

          Дариюс Мийо – французский композитор, дирижёр и музыкальный критик. Обучение в Парижской консерватории  у Ш.М. Видора (композиция), Бертелье (скрипка), Поля Дюка (дирижирование). В консерватории дружба с Жаком Ибером и Артюром Онеггером. Увлечение музыкой Г. Берлиоза, К. Дебюсси (опера «Пеллеас и Мелизанда»), М. Мусоргского и балетами И. Стравинского.  Дебют - 1-й квартет (1912),(в котором играл партию 1-ой скрипки). В 1916-18гг. – работа в Бразилии и сочинение произведений на основе музыкальных  впечатлений. С 1918 – участник «Шестёрки». Дружба с С. Прокофьевым, П. Хиндемитом. В 1926 году - гастроли в Москве и Ленинграде. Наряду с инструментальной музыкой сочинение музыкально-сценических произведений – балетов «Человек и его желание» (на основе бразильского фольклора,1918), «Сотворение мира» (по негритянской легенде, 1923), античной оперы «Эвмениды» (1922), оперы «Христофор Колумб» по Клоделю (1928) и др. работа в Народной музыкальной федерации, совместная работа с Онеггером. В годы нацистской оккупации переезд в США и работа в Миллс- Колледже с параллельным (с 1945) преподаванием в Парижской консерватории (композиция). Сюжеты народного освобождения в опере «Боливар» (1943), 4-й симфонии (1947), кантате «Огненный замок» (1954). Библейские и античные сюжеты. Музыка для кино. Обработки нац. песен. Характерны политональность, броские оркестровые и хоровые эффекты, в сочетании с простой в основе мелодией, идущей от провансальской песни. Противоречивость творчества.

Музыкальные примеры к теме:

1.«Скарамуш» - «Бразильера» для ф-п в 4 руки.

2.Провансальская сюита (1936)                                                                                                                          

          ТЕМА 37 Ф. Пуленк (1899 – 1963).

 Франсис Жан Марсель Пуленк (П у л а н к (Poulenc) – французский композитор и пианист. Родился в преуспевающей буржуазной семье и получил блестящее музыкальное и литературное образование. Учился у  испанского (каталонского) пианиста, большого пропагандиста современной музыки Рикардо Виньеса (фп.) и Шарля Кёклена (композиция). С успехом концертировал как пианист на родине и в др. странах. Композитор воспитывался на образцах классической и современной ему культуры. Испытав влияние Э. Шабрие, Э. Сати, К. Дебюсси, М.  Равеля, а также И.Ф. Стравинского сумел создать свой оригинальный музыкальный язык, сочетающий в себе национальные корни с современными достижениями гармонии. Ещё до начала занятий у Шарля Кёклена (1921-24) получил композиторскую известность как автор Сонаты для двух кларнетов (1918) и вокального цикла «Зверинец» (Бестиарий) (1919) на стихи Гийома Аполлинера. Предрасположенность его к пикантным гармониям, изящным угловатым темам и экономной фактуре естественно привела его в «Шестёрку». Первое крупное сочинение  балет «Лани» (1923) был  написан по заказу С.П.  Дягилева для труппы «Русский балет» и утвердил репутацию Пуленка как художника, отражающего образ мыслей и вкусы фешенебельного общества. Выработанная им элегантная и ироничная манера получила развитие в его концертах – «Сельском концерте» для клавесина (1928), «Утренней серенаде» (балет в жанре альборады – утренней серенады в форме концерта для фортепиано и 18 инструментов) (1929), Концерте для 2-х фортепиано (1932). 

                    В своём творчестве Пуленк эволюционировал от развлекательных задорных - «Негритянская рапсодия - (1917), порой неглубоких по содержанию сочинений к значительным по темам, драматическим и трагическим по характеру произведениям после перемен в его личной и духовной жизни в середине 40-х годов.

  Большое внимание композитор уделял мелодии; за богатство и красоту кантилены его называли на родине «французским Шубертом». Опираясь на традиции французской народной песенности он развивал принципы муз. просодии К. Дебюсси и вокально-декламационных методов М.П. Мусоргского. Пуленк постоянно подчёркивал влияние на него последнего: «Я без устали играю и переигрываю Мусоргского. Невероятно, скольким я обязан ему». Все лучшие находки Пуленка в области вокальной и оркестровой музыки сконцентрированы в его трёх операх, занимающих важное место в истории музыки 20-го века. Это «Груди Тиресия» (1947) по пьесе Г.Аполлинера - опера-буффонада с элементами абсурда;  самое масштабное и трагическое произведение - «Диалоги  кармелиток» на либретто Ж. Бернаноса о мученической смерти монахинь во время якобинского террора (1953-56) и лирико-психологическая моноопера по монодраме Жана Кокто «Человеческий голос» (1957).

  Большое место в творческом наследии Пуленка занимают камерно-вокальные произведения. Свыше 160 песен на слова Г.Аполлинера, Поля Элюара, М.Жакоба, Луи Арагона, Жана Кокто, и др. Его вокальная музыка тесно связана с текстом, композитор опирается на фонетическое звучание стихов и новую «раскованную» ритмику. Кантата «Лик человеческий» на слова П.Элюара, написанная в годы фашистской оккупации в 1943 году и изданная тайно, отражает гражданскую тематику, пророчески прославляет грядущую победу и выражает презрение к завоевателям. 

  Он писал также духовную, камерно-инструментальную музыку, для драматического театра и кино, создал свыше 30 произведений для фортепиано. Пуленк  принимал участие в коллективных работах «Шестёрки».

        Музыкальные примеры к теме:

ТЕМА 38. О. Мессиан (1928 – 1992).

Оливье  Эжен Проспер Шарль Мессиан – французский композитор, органист, пианист, педагог. Сын поэтессы Сесиль Соваж. Учился в Парижской консерватории у П. Дюка (композиция), М. Эммануэля (история музыки), М. Дюпре (орган). Работал в соборе в качестве органиста. В 1936 году совместно с другими композиторами создал творческое объединение «Молодая Франция». С 1942 года – профессор Парижской консерватории. Среди учеников – Пьер Булез, Карлхайнц Штокхаузен, Ивонна Лорио, Яннис Ксенакис.

Влияние на творчество эстетики символизма с его религиозной экзальтацией, теолого-мистическими идеями. Духовные искания нашли отражения в органной сюите «Рождество Господне» (1935), ф-п цикле «Двадцать взглядов на младенца Иисуса» (1944), оратории «Преображение Господа нашего» (1969) и др. Сложность ладовых структур и ритмических систем. Аметрическая музыка. Трактат «Техника моего музыкального языка» - понятие полимодальности (1942). Редкое обращение к классическим формам. Замена разработки варьированием. В течение 40 лет - запись голосов птиц разных стран и сочинение на этом материале пьес виртуозно-колористического характера. Поэтическая и критическая деятельность. 

Музыкальные примеры к теме:

«Турангалила-симфония» (Песнь любви) для оркестра, солирующими ф-п  и волнами Мартено (1948).  
V семестр

ТЕМА 39. Русская музыкальная культура IX-XVII веков.
Музыкальный фольклор, эпос, скоморошество на Руси. Профессиональная церковная музыка, возникновение многоголосия, партесное пение, хоровой концерт. Стихиры Федора Крестьянина, образцы многоголосия.
ТЕМА 40. Русская музыкальная культура XVIII - первой половины XIX веков.
Кант; распространение европейских форм музицирования; формирование национальной композиторской школы.
Развитие оперной, инструментальной, хоровой, камерной вокальной музыки. Кант-виват «Радуйся, Росско земле»; Н. Соколовский «Мельник - колдун, обманщик и сват» (фрагменты); М. Березовский Концерт «Не отвержи мене во время старости»; Д. Бортнянский Концерт № 32 «Скажи ми, Господи, кончину мою». Формы музыкально-общественной жизни в I-ой половине XIX века. Развитие камерной вокальной музыки: творческие портреты А.А. Алябьева. А.Е. Варламова, А.Н. Верстовского, А.Л. Гурилёва. 

ТЕМА 41. М.И. Глинка (1804 - 1857).
Значение творчества Михаила Ивановича Глинки для отечественной музыкальной культуры. Национальные основы и ведущие идеи творчества. Творческое восприятие достижений западно-европейской музыки. Основные черты стиля: классическая ясность композиторского языка, романтическое содержание, эпическое начало, глубина реализма. Различные ипостаси деятельности. Биография Глинки, характеристика периодов жизни, связанная с сочинением выдающихся произведений. 

Жанровые особенности оперного творчества; новаторская трактовка традиционных форм; значение ансамблей, хоровых сцен, оркестровых эпизодов; симфонизм. «Иван Сусанин» – первая русская героико-патриотическая опера на исторической основе. «Руслан и Людмила» - жанр лирико-фантастической, эпической оперы. Картины востока - истоки русского ориентализма. 
Симфоническое творчество; типы симфонизма; программность, народно-жанровая основа. Новизна, лаконизм, совершенство формы; историческое значение. 

Камерно-вокальное творчество: историческое значение; авторы стихов; выбор текстов и их обобщённое отражение в музыке; связь с фольклорной и профессиональной песенно-романсной традицией; новизна жанров, средств, форм; особенности произведений позднего периода 
Примеры: 
оперы «Иван Сусанин»; «Руслан и Людмила».
Симфоническое творчество: «Камаринская», «Арагонская хота», «Вальс-фантазия». Песни и романсы: «Не искушай», «Я помню чудное мгновенье», «Рыцарский романс», «Я здесь, Инезилья», «Ночной смотр», вокальный цикл на слова Н.Кукольника «Прощание с Петербургом» (фрагменты).

ТЕМА 42. А.С. Даргомыжский (1813 - 1869).
Значение творчества Александра Сергеевича Даргомыжского как одного из создателей русской классической школы и как последователя Глинки, определившего новые пути развития русской музыкальной культуры; основная идея творчества – критический реализм. Создание новаторских жанров в области оперы и камерной вокальной музыки. Отражение в творчестве новых тенденций общественной жизни, тяготение к социальной тематике и психологизму. Интерес к драматическим сюжетам и образам, наблюдательность, конкретность изображения бытовых подробностей. Связь музыки Даргомыжского с бытующими городскими жанрами, поиски новых интонационных средств воспроизведение речевых интонаций, большая роль речитатива, изобразительные приёмы. Точность психологических характеристик, конкретность образов. Биографические сведения. Жанровая специфика оперного творчества; особенность трактовки сюжетов; соотношение вербального и музыкального текстов, новаторские формы свободные, смешанные, контрастно-составные. 

Историческое значение оперы «Русалка» как первой русской лирико-психологической бытовой драмы социального звучания. Истоки жанра. История создания и сценическая судьба. Трактовка пушкинского сюжета с позиций критического реализма. Бытовая трактовка народных хоровых сцен. Приёмы индивидуальных характеристик Наташи и Мельника. Закономерности строения конфликтных психологических сцен. Новаторство Даргомыжского в области оперных форм, в том числе – речитатива.
Камерно-вокальное творчество: разнообразие тематики, принципы отбора текстов; социальная проблематика, сатирические и обличительные образы; острота характеристик, психологизм, юмор. Традиционные и новые жанровые разновидности: русская песня, лирический романс, элегия, испанский романс, восточный романс, драматический монолог, комическая песня, драматическая песня, фантазия. Традиции городского музыкального быта, роль речевой интонации и речитатива. Значение камерно-вокального творчества Даргомыжского в истории русской музыки. 
Примеры: «Старый капрал», «Червяк», «Титулярный советник», «Мельник», «Лихорадушка», «Мне грустно», «Я Вас любил», «Ночной зефир», «Вертоград»; две песни Лауры из оперы «Каменный гость». 
ТЕМА 43. Русская музыкальная культура 50-70-х годов XIX века.
Политическая обстановка обозначенного периода; разночинский период освободительного движения. Литература, публицистика. Критический реализм. Деятельность общества «передвижников». Творчество М.М. Антокольского, деятельность П.М. Третьякова, состояние архитектуры. Понятие эклектики.
Создание Русского музыкального общества (РМО); начало профессионального музыкального образования: Петербургская и Московская консерватория. Деятельность братьев Рубинштейнов. Бесплатная музыкальная школа. «Новая русская музыкальная школа» - «Могучая кучка» - состав, характер деятельности, эстетические принципы, ведущие жанры творчества, историческое значение. Создание музыкальной критики.

ТЕМА 44. А.Н. Серов (1820 - 1871).
Значение деятельности Александра Николаевича Серова как учёного, одного из основоположников русской музыковедческой науки, критика, композитора, музыкально-общественного деятеля. Эстетические установки; широта кругозора, понимание исторических закономерностей развития искусства. Просветительская направленность музыкально-критической и лекционной работы Серова. Значение исследований в области русского и украинского фольклора. Защита достижений русской критики и пропаганда западноевропейской музыкальной классики. Знакомство с фрагментами критических статей. Историческое значение опер Серова. Опера «Вражья сила» - бытовая драма. 

ТЕМА 45. М.А. Балакирев (1836 - 1910). 
Историческое значение композиторской, исполнительской, общественной деятельности Милия Алексеевича Балакирева – главы уникального творческого содружества русских композиторов «Могучей кучки». Основные области творчества, важнейшие произведения в области фортепиано - «Исламей», оркестровой музыки - симфоническая картина «Тамара». Биографические сведения. Черты стиля: новизна музыкального языка, ориентализм, картинное и колористическое начала. Многообразие жанров и форм.

ТЕМА 46. А.Г. Рубинштейн (1829 - 1894).
Разносторонняя деятельность Антона Григорьевича Рубинштейна - исполнителя, композитора, педагога, музыкально-общественного деятеля. Биографические сведения. Широкая концертная, просветительская, организаторская работа. «Исторические концерты», роль Рубинштейна в организации РМО, в открытии Петербургской консерватории, деятельности как её директора и педагога. Основные жанры творчества; романтические традиции в фортепианных и камерно-вокальных сочинениях, значение первых в русской музыке концертов для фортепиано с оркестром. Лирико-романтическая опера «Демон» как одно из лучших произведений Рубинштейна, её историческое значение как примера ранней лирической русской оперы. Характеристика романсно-ариозного стиля музыки, черты ориентализма. Опера «Демон» (фрагменты).

ТЕМА 47. М.П. Мусоргский (1839 - 1881).
Значение творчества Модеста Петровича Мусоргского как великого композитора-реалиста, наиболее последовательно воплотившего принципиальные установки творческого содружества русских композиторов «Могучая кучка»: жизненная правда, демократизм, интерес к судьбам народа в эпоху социальных конфликтов. Нравственная проблематика, глубина психологического анализа – особенности творческого мышления Мусоргского, мастера музыкальной трагедии. Новизна музыкального языка, форм, музыкально-сценических жанров и драматургических приёмов. Преобладание вокальных жанров; претворение творческих достижений Даргомыжского. Биографические сведения. 
Обзор оперного творчества. Мусоргский-либреттист. Историческая трагедия «Борис Годунов». История создания и постановок; уртекст, редакции Н.А. Римского-Корсакова, П.А. Ламма, Д.Д. Шостаковича. Сюжет и идея. Сложность и новизна драматургии, переплетение нескольких сюжетных линий при главном определяющем конфликте народа и власти. Приёмы совмещения разных планов и драматических контрастов. Общая композиция, преобладание сценического действия, хоровой речитатив. Особенности лейтмотивов и способы их применения. Образ народа в динамике развития от первой сцены к последней, единство трагического и комического. Сложение целостного образа народа из множества групп и героев с ярко обрисованным характером и психологией. Образ царя Бориса: психологическая сложность и неоднозначность сценической и музыкальной характеристик в динамике развития. Важнейшие эпизоды партии Бориса, монолог как средство выражения внутренних противоречий героя. Эталон исполнения партии Ф.И. Шаляпиным. Значение «Бориса…» в истории музыкально-театрального искусства.
Народная музыкальная драма «Хованщина». История создания. Редакции Н.А. Римского-Корсакова, М. Равеля, И.Ф. Стравинского, Д.Д. Шостаковича. Литературные достоинства либретто оперы, многоплановость драматургии, переплетение нескольких сюжетных линий, сложность общественных и личных конфликтов. Многоплановый образ народа, его величественная трагичность. Средства музыкальной характеристики различных групп народа. Общая драматургия, роль оркестра, система лейтмотивов. Новизна оперных форм, небольшая роль замкнутых построений, включение монологов и диалогов в общее течение сценического действа. 
Программный фортепианный цикл «Картинки с выставки». История создания. Сведения о художнике В.А. Гартмане. Единство развития в цикле, характеристика музыкальных образов основные жанровые группы цикла. Нетрадиционность фортепианного письма и новизна форм, обусловленная программой. Значение для русского фортепианного репертуара. Инструментовка М. Равеля.
Особенности камерно-вокального творчества: расширение привычных рамок, новая тематика, проявление черт критического реализма. Обращение к творчеству поэтов-современников, песни на собственные тексты. Сочувствие к страданиям обездоленных людей, углублённый психологизм. Произведения трагические, лирические, сатирические, юмористические, песни-монологи и песни-сценки. Поиски «осмысленной» мелодико-речевой интонации. Индивидуальность приёмов письма. Вокальные циклы. Влияние творчества Мусоргского на творчество русских и европейских композиторов XX века. 
Примеры: 
опера «Борис Годунов»; опера «Хованщина» (фрагменты).
«Картинки с выставки». 
Песни: «Гопак», «Светик Савишна», «Козёл», «Озорник», «Семинарист»; «По-над Доном сад цветёт»; из цикла «Детская» - «В углу», «С Тяпой»; из цикла «Песни и пляски смерти» - «Трепак», «Полководец».
ТЕМА 48. А.П. Бородин (1833 - 1887).
Значение творчества. Александр Порфирьевич Бородин – создатель русской лирико-эпической симфонии и квартета, историко-героической оперы «Князь Игорь», оригинальных камерно-вокальных сочинений. Характеристика научной и общественной деятельности. Национальные основы творчества, ориентация на классические жанры и формы, претворение на русской почве нового европейского музыкального искусства; ведущая роль эпического начала, ориентализм, лирика и юмор. Новшества в области мелодических и гармонических идей применение аккордов не терцового строения, диссонирующие параллелизмы; своеобразная трактовка соотношения мажора-минора. Полифоническое мастерство. Оптимизм, ясность, уравновешенность образного строя. 
Жизненный путь Бородина. Первая пародийная опера «Богатыри».
Опера «Князь Игорь» - выдающийся образец русской эпической оперы. Характерность историко-патриотической тематики для литературы и искусства времени создания оперы. История создания, стремление Бородина сохранить достоверность; изучение исторических материалов и художественного памятника «Слово о полку Игореве», завершение оперы Римским-Корсаковым и Глазуновым. Достоинство авторского либретто отличие от литературного первоисточника. Композиционные и стилистические особенности; сохранение классических принципов оперы номерной структуры и общей композиции, стройность и завершённость отдельных номеров, применение разнообразия оперных форм: арии, ариозо, песни, каватины, ансамбли, хоры, речитативы. Влияние Глинки в методе характеристик героев и в применении сложных вокальных форм (сонатной): хор половецких девушек, каватина Кончаковны, каватина Владимира. Роль монументальных хоровых сцен контрасты крупных планов, как особенность опер эпического жанра. Применение старинных жанров (плачи, причитании, скоморошьи песни и пляски, лирическая протяжная); введение элементов знаменного распева в хоровой интродукции, создающего колорит русской древности. Тонкая лирика оперы. Создание убедительного колорита в половецких сценах; двуплановость (созерцательность и дикая воинственность) в показе Востока; применение новых созвучий, ритмов, ладов, оркестровых красок. Значение балетных сцен. Значение оперы в целом. 
Общие сведения о симфоническом творчестве Бородина. Характеристика симфонии №2, «Богатырской» по программному истолкованию Стасова. Круг образов; известное сходство отдельных частей с образами оперы. Строение всех четырёх частей. Влияние симфонии на творчество последующих русских композиторов.
Жанровое разнообразие камерно-вокального творчества. Поэтические тексты, в том числе и собственные. Творческое преломление традиционных романсно-песенных традиций: русская песня, лирический романс, восточный романс, баллада, элегия.
Примеры: опера «Князь Игорь»; симфония №2 «Богатырская»; квартет №2, ч.II; вокальное творчество: «Для берегов отчизны дальной», «Спесь», «У людей-то в дому», «Спящая княжна», «Песня тёмного леса», «Море».
ТЕМА 49. Русская музыкальная культура 80-90-х годов XIX века.
Основные исторические тенденции пореформенного времени. Борьба против самодержавия. Расцвет русской литературы (Толстой, Достоевский, Чехов), живописи (Васнецов, Нестеров, Серов и др.). Значение деятельности меценатов (Третьяков, Мамонтов, Беляев). Состояние концертного и театрального искусства в России. Беляевский кружок: состав, творческие принципы, Римский-Корсаков - глава кружка. Танеев и московская композиторская школа. Общность творческих установок обеих столиц. Музыкальное образование, выдающиеся исполнители, музыкальная критика. Создание национальных композиторских школ на Украине, в Прибалтике и Закавказье. 

VI семестр
ТЕМА 50. П.И. Чайковский (1840 - 1893).
Творческий облик композитора. Ипостаси творчества. Традиционность и новизна жанров. Национальная основа, культурная общность с музыкальным искусством западной Европы. Симфоническая природа музыкального мышления, динамика форм. Историческое значение творческой фигуры Чайковского для русского и мирового искусства. Характеристика каждого из периодов творчества.

Обзор ф-п творчества. Концерты. Классические и романтические традиции, глубина содержания в сочетании с виртуозным стилем исполнения. Национальная определённость тематизма. Значение концертов в истории фортепианного искусства. 

«Времена года». Цикл лирических и жанрово-характеристических пьес. Слияние изобразительного начала жанрово-бытовых картин с лирическим высказыванием. Поэтические эпиграфы. «Детский альбом». История создания. Глубина содержания. Подтекст. Стилизация национальных жанров. Особенности первого издания. 

Обзор оперного творчества. Лирические сцены «Евгений Онегин». Психологическая музыкальная драма «Пиковая дама». Сравнение с литературным источником. 

Обзор симфонического творчества: основные произведения, жанры, виды симфонизма, программность. 

Камерно-вокальное творчество. Отражение эволюции стиля композитора, обобщённое выражение вербального текста, характер поэтических текстов, мелодика романсов, роль фортепианного сопровождения.

Балетное творчество: претворение традиций балетной музыки Глинки, хронология, новаторская сущность балетного жанра, романтизм сюжетов, симфонизация жанра, роль лейтмотивов. Значение балетного творчества для дальнейшего развития русского балета.

Примеры:

Концерт №1; «Времена года» - «Баркарола», «Осенняя песня», «На тройке»; «Детский альбом». 

Оперы: «Евгений Онегин»; «Пиковая дама». 

Симфония №№4,6. Увертюра «1812».

«Лебединое озеро»; «Спящая красавица»; «Щелкунчик» - фрагменты.

Романсы: «Средь шумного бала», «То было раннею весной», «День ли царит», «Снова как прежде один», «Нет, только тот, кто знал», «Благословляю вас, леса», «Я ли в поле да не травушка была», песни для детей.

ТЕМА 51.  Н.А. Римский-Корсаков (1844 - 1908).
Значение многообразной деятельности Николая Андреевича Римского-Корсакова в истории русской музыки. Определяющее значение идейных установок «Могучей кучки» в творческом формировании композитора. Демократизм музыкального языка. Влияние народного творчества на формирование стиля, связь с фольклорным искусством. Претворение опыта русских композиторов; использование достижений западноевропейских мастеров музыки. Основные области творчества, ведущая роль оперной и симфонической музыки. Многообразие оперных жанров и сюжетов. Пантеизм. Гармонические открытия. 

Характеристика оркестрового стиля. Композиторское мастерство.

Весенняя сказка «Снегурочка» - образец жанра сказочно-эпической оперы. История создания, место в творчестве. Литературный первоисточник, сюжет, идея. Фольклорные заимствования в общей драматургии; роль обрядовых сцен. Система образов, характерная «парность» женских образов. Основные черты образа Снегурочки. Картины природы и быта. Картинность музыкального языка, применение изобразительности. Лейтмотивная система. Особенность оперных форм. 

«Царская невеста» - лирико-психологическая бытовая драма на исторической основе. Либретто, сюжет, степень исторической подлинности, история создания. Две группы действующих лиц, особенности их характеристик, пути развития образов. Вокальный стиль; разнообразие оперных форм; обилие развитых законченных построений, большое значение ансамблей с развитой полифонией. Лейтмотивная система оперы. 

Опера-былина «Садко» - совершенный образец эпического стиля. Особенности драматургии. Реальный и фантастический мир в опере. Композиция. Использование разных фольклорных жанров. Лирика оперы. Музыкальные пейзажи. 

Обзор симфонического творчества. Претворение традиций Глинки и Балакирева. Тяготение к картинности, живописности, интенсивности звуко-цветового колорита; программный характер. Симфоническая сюита «Шехеразада» - ряд картин различного характера, объединённых сюжетом. Ориентальность сюжета. Преобразование двух основных тем сюиты, роль вариационности. Камерно-вокальное творчество.

Примеры: 

опера «Снегурочка»; опера «Царская невеста»; опера «Садко» (фрагменты); сюита «Шехеразада»; романсы: «Редеет облаков летучая гряда», «Пленившись розой», «На холмах Грузии», «Анчар», «Пророк». 

ТЕМА 52. Русская музыкальная культура начала XX века.
Глубина творческих исканий, блестящие достижения передовых деятелей русского искусства во всех областях: литература и поэзия, архитектура (модерн), изобразительное искусство, музыкальный театр (балет).

Тесная связь музыки с другими видами искусства, их взаимное влияние; новаторский дух русской музыки, расцвет музыкально-исполнительского искусства.

ТЕМА 53. А.К. Лядов (1856 - 1914).
Основные черты стиля: новизна, своеобразие музыкального языка, значение фольклора, малые масштабы. Ипостаси творчества.

Симфоническое творчество: характеристика жанров, преобладание русской сказочной тематики, претворение традиций пейзажной, картинной, фантастической музыки Глинки, Мусоргского, Римского-Корсакова, звукоизобразительность, внимание к деталям, оригинальность форм, стилистическое родство с некоторыми современной русской живописи.

Фортепианная музыка Лядова: претворение черт музыки Шопена, изысканность фактуры, преобладание жанров малых форм, опора на фольклорные источники – эпическое начало, юмор. Значение вариационных циклов. Влияние фортепианного стиля Лядова на раннее творчество Скрябина.
Примеры: 

«Кикимора», «Волшебное озеро», «Баба-Яга»; «Восемь русских песен для оркестра». 

Пьесы для фортепиано: прелюдии ор.11; «Бирюльки»; «Про старину»; «Музыкальная табакерка».

ТЕМА 54. А.К. Глазунов (1875 - 1936).
Ипостаси творчества: композитор, дирижёр, педагог, редактор произведений Бородина, музыкально-общественный деятель. Черты стиля: эпически-монументальный оптимизм в сочетании с благородной лирикой и общей эмоциональной уравновешенностью. Глазунов – ученик Римского-Корсакова, представитель петербургской школы. Претворение традиций «кучкистов» (Бородина) и приёмов Чайковского – Танеева, творческое преломление западноевропейских достижений. Ведущая роль инструментальных жанров. Выдающийся мастер симфонии. Значение балетного творчества. Жизненный и творческий путь. Симфония №5 B-dur – образец эпико-лирического стиля.

Примеры:

Симфония № 5; Концерт для скрипки с оркестром a-moll; балет «Раймонда». 

ТЕМА 55. А.С. Аренский (1861 – 1906).
Сведения об ипостасях творчества: композитор, педагог, дирижёр, музыкально-общественный деятель, профессиональное образование. Влияние романсно-интонационной сферы музыки Чайковского и представителей Новой русской школы, особенно Римского-Корсакова, как педагога по классу композиции. Черты стиля: непосредственность и задушевность высказывания, простота и большая мелодическая выразительность; безукоризненно отточенная форма; тонкая продуманность замыслов; отсутствие подлинного большого драматизма и глубины философии. 
Жизненный и творческий путь. Характеристика основных жанров. Камерно-вокальное и камерно-инструментальное творчество, как наиболее отвечающее общему складу дарования Аренского. Оперное наследие. Симфоническое творчество. Музыка для фортепиано. «Фантазия на темы Рябинина». Историческая справка о четырёх поколениях народных сказителей. История создания. Характеристика тем. Камерный характер произведения, не смотря на особенности фактуры – концертно-виртуозный тип письма, основанный на крупной технике.
Примеры: 
«Фантазия на темы Рябинина».
Первое фортепианное трио ре минор.
Романсы: «Не зажигай огня», «Сад весь в цвету».

ТЕМА 56. В.С. Калинников (1866 – 1900).
Сведения о творчестве Василия Сергеевича Калинникова: претворение художественных принципов «кучкистов» и Чайковского; лирико-эпический эмоциональный настрой музыки. Глубоко национальное содержание и музыкальный язык. Яркость и выразительность мелодики, романсные интонации. Применение полифонических приёмов развития, как подголосочного, так и имитационного типа. Жизненный и творческий путь. 
Симфоническое творчество. Симфония № 1 – тематизм, насыщенный русскими народнопесенными интонациями и неожиданными модуляциями, близок тематизму симфоний Бородина; незаурядная оригинальность и мастерство полифонической разработки материала. 
Примеры:
Симфония №1 соль минор.
Романс «На старом кургане». 
ТЕМА 57. С.И. Танеев (1856 - 1915).
Сведения о творчестве: ипостаси творческой деятельности, основные жанры, традиционализм, ориентация на классические образцы, особенности образного строя, сочетание рационального и эмоционального начал. Личность Танеева, как представителя прогрессивной русской интеллигенции; этические и эстетические позиции. Особенности музыкального языка; строение циклов, сложность форм, значение полифонии. Интерес к фольклору, научная деятельность. Значение педагогической деятельности Танеева. 
Жизненный и творческий путь.
Обзор симфонического творчества. Симфония до минор – явление «интеллектуального симфонизма» (по Асафьеву).
Хоровое творчество. Значение в истории русской хоровой культуры, основные произведения, значение кантат, кантата «Иоанн Дамаскин» - разбор.
Камерное вокальное творчество. Круг образов. Поэтические истоки, особенности претворения жанра романса, значительность фортепианной партии, применение полифонических приёмов, цикличность мышления.
Примеры: 
Симфоническое творчество: Симфония до минор.
Хоровое творчество: «Вечер», «Серенада», «Сосна», «Развалину башни».
Кантата «Иоанн Дамаскин».
Вокальное творчество: «Когда кружась», «В дымке-невидимке», «Бьётся сердце», «Менуэт», «Маска».
ТЕМА 58. А.Н. Скрябин (1871 - 1914).
Сведения о творчестве: искусство Скрябина в эпоху обострения противоречий и общественного подъёма 900-х годов; музыка Скрябина в контексте русского искусства начала XX века; эстетико-философские взгляды Скрябина и их художественное воплощение; общечеловеческие масштабы устремлений и воплощение тонких нюансов внутренней жизни художника; выражение особых, крайних состояний человеческого духа; тема искусства и природы. Принадлежность к московской композиторской школе. Область творчества, основные произведения. Новаторские черты: гармонический язык; эволюция стиля. Оценка современниками. Жизненный и творческий путь Александра Николаевича Скрябина.
Значение фортепианного творчества Скрябина для истории русской музыки; истоки скрябинского пианизма; новизна стиля; создание эксклюзивного жанра – поэмы для фортепиано. Циклы миниатюр. Особенности и значение сонат Скрябина. Концерт.
Симфоническое творчество: основные произведения, особенности русского драматического конфликтного симфонизма; претворение достижений позднего романтизма; программность, особенность строения циклов; эволюция симфонического стиля, черты оркестрового письма.
Примеры:
Фортепианное творчество:
Прелюдии ор.11 (№№ 2,4,5,10,14); две поэмы ор.32; поэма «К пламени».
Симфоническое творчество:
«Поэма экстаза»; Симфония № 3 «Божественная поэма»; поэма «Прометей».
4. Контрольные требования
Форма проведения промежуточной и итоговой аттестации

Оценка качества освоения дисциплины включает текущий контроль успеваемости, промежуточную и итоговую аттестацию. Все формы и методы контроля и оценки направлены на подтверждение успешного и планомерного освоения дисциплины и формирования общих и профессиональных компетенций в процеccе работы.

Для осуществления контроля успеваемости на практике применяются следующие формы:

1. Текущий контроль:

      а) опрос по теме предыдущего урока;

      б) контрольные уроки по расписанию  учебной части, состоящие из              музыкальной викторины  и опроса в письменной форме;

       в) семинар по окончании  изучения отдельных тем материала;

2.   Промежуточный контроль: контрольные уроки в конце 1-го, 3-го и 5-го семестров.

            В конце каждого семестра преподаватель выставляет в зачётную книжку оценку, которая учитывается учебной частью наравне с экзаменационной. От зачёта освобождаются студенты, получающие в семестре отличные оценки и не имеющие пропусков занятий.

3.    Итоговый контроль: экзамен во 2- м, 4-м и 6-м семестрах. 

       Экзаменационные требования:

       1. Музыкальная викторина.

       2. Ответ по билету.

       Музыкальная викторина строится на примерах из произведений, изученных в классе, а также прослушиваемых самостоятельно по заранее обозначенному списку.

       Экзаменационные вопросы сообщаются студентам за месяц до экзамена и включают в себя    тематический материал, пройденный  в 4-м семестре. 
        Экзамен состоит из устного ответа на два вопроса и проверки знаний музыкального материала на слух. Один из вопросов билета предусматривает в ответе анализ какого-либо музыкального произведения. Другой вопрос билета предполагает ответ по материалу биографического или музыкально-исторического порядка. Если оба вопроса связаны с рассказом о музыкальных произведениях, то в одном случае должна быть дана общая характеристика сочинения (художественная идея, особенности композиции и драматургии и т.п.), а в другом – подробный анализ (характеристика образного содержания и выразительных средств). Кроме того, произведения должны относиться к разным жанрам (например, опера и миниатюра).

Обязательной частью экзамена является проверка знания музыкального материала на слух. Перечень примеров определяется рамками программы.  Обучающийся должен назвать композитора, произведение, его часть (действие), раздел, тему.

В результате изучения дисциплины студент должен знать биографические данные о композиторах, а именно: периодизацию жизненного и творческого пути, в каждом периоде – обстоятельства жизни, круг общения, виды деятельности, жизненные события и результаты творчества (с основными датами); иметь ясные слуховые представления об изученных произведениях, то есть уметь определять их на слух. При этом запоминание тематического материала и отдельных музыкальных отрывков должно сочетаться с умением узнавать темы в развитии, в связях с другими темами и воспринимать таким образом произведение как целое; уметь анализировать музыкальное произведение. План анализа, например, симфонического произведения может быть таким: сначала общая характеристика как исходное положение. Сюда в той или иной последовательности входят такие сведения, как время создания, историческое значение сочинения и место в творчестве данного автора,  характеристика особенностей жанра и типа симфонизма, образный строй сочинения в целом. Затем раскрытие и доказательство сказанного на конкретном материале: строение цикла и его особенности, тип контраста частей  и тематические связи между частями, характер и направление развития тем. Далее практический анализ конкретного эпизода произведения: характеристика тематизма в его стилистической определенности, характеристика тематического развития. Сходный порядок сохраняется в анализе произведений других жанров, при этом учитывается их специфика. Анализ проводится по нотам. 

Продолжительность ответа на экзамене студентов исполнительских специальностей (вместе с проверкой знания музыки на слух) – 15 минут. 

Студент должен продемонстрировать приобретенные за аттестуемый период знания, умения и навыки в соответствии с объёмом программы и требованиями к уровню освоения содержания курса.

Образцы экзаменационных билетов
Билет №1

1. Творческий облик  Дж. Верди.

2. Э. Григ  Концерт для фортепиано с оркестром ля минор, ор. 16.

Билет №2

1. Творческий облик Дж. Пуччини. (Веризм).

2. М. Равель. «Болеро».

                                                              Билет №3

1. Творческий облик К. Орфа.

2. А. Дворжак. Симфония №9 «Из Нового света» ми минор, ор.95. 

Билет №4

1. Творческий облик Г. Малера. 

2. Дж. Верди. Опера «Травиата».

Билет №5

3. Творческий облик А. Шёнберга.

4. Дж. Верди. Опера «Аида».

     Реферат пишется по желанию студента для повышения уровня знаний и, соответственно, оценки за работу в семестре. Темы предлагаются педагогом, но принимается и самостоятельный выбор. 

Примерные темы для рефератов:

I курс. 

1)  Развитие смычковых инструментов в XVII веке. 

2) Исполнительская деятельность Антонио Вивальди.

3) Клаудио Монтеверди – создатель оперы. 

4)  Бетховен и русская музыкальная культура.

II  курс.

1) Жизнь и творчество Никколо  Паганини.

2) Из истории создания и первого исполнения  оперы Ж. Бизе «Кармен».

3)  А. Шёнберг – педагог и теоретик.

4)  Система  музыкального воспитания детей Карла Орфа (Orff-Schulwerk).

Примеры тем для семинаров:
         I курс (1 семестр)  

1) И.С. Бах  Музыка для детей. (1час). Нотные тетради  А.М.Бах.

                                                                       Маленькие прелюдии для начинающих.   

                                                                       Нотные тетради В.Ф. Баха (двух - и 

                                                                       трёхголосные инвенции).

    2)   Сыновья  И.С.Баха. (2 часа) 

                                                                       Творческий портрет.  Черты стиля.                                                               

                                                                       Историческое и художественное значение их 

                                                                       творчества.                                                                

                                                                       Знакомство с пьесами.                                                                                                                                

. 

      а) Вильгельм Фридеман  Бах  (1710-1884).  Allegro  ля мажор.

      b) Карл Филипп Эмануил Бах (1714-1788).  Полонез соль минор (из Нотной тетради

          А.М. Бах).

      с) Иоганн Кристоф Фридрих (1732-1795).  Allegretto фа мажор.

      d) Иоганн Христиан Бах (1735-1782).          Allegretto  из Сонаты до мажор, ор. 18.       Список литературы по  семинару: 

1.    Музыкальная энциклопедия в 6-ти томах под редакцией Келдыша Ю. 

       М., 1973-1982.

2. Кац Б. «Сыновья своего отца». Из истории баховского наследия. М., 1983.

 3.Нотный материал.

      II курс (3-й семестр).

      Семинары по творчеству Г. Берлиоза и Ф. Листа  (по 1 часу).

1. Об оркестре Г. Берлиоза ( «Большой  трактат о современной  инструментовке  и оркестровке»). 

2. Г. Берлиоз в России. 

3. Об эпистолярном наследии Г. Берлиоза. 

4. О музыкально-критической деятельности Г. Берлиоза. 

5. Пребывание Ф. Листа  в России. 

6. Ф. Лист – создатель программной симфонической поэмы. 

7. Ф. Лист - исполнитель. 

8. Педагогическая деятельность Ф. Листа.

      Список литературы для подготовки к семинарам: 

1. Музыкальная энциклопедия в 6-ти томах под редакцией Келдыша Ю. М., 1973-1982     

2. Левик Б.   Музыкальная литература зарубежных стран. Вып. 4. М., 1987.

3. Буасье Л. «Уроки Листа». М., 2007.

4. Будяковский А. «Пианистическая деятельность Листа». Л., 1986.

5. Берлиоз Г. Мемуары. М., 1972.

6.  Воспоминания о Листе.  М., 2000.

7.  Калинина Н. «Тоска по идеалу». Этюды о музыке. Ростов, 1987, с.16-21; с 25-29.

8.  Крауклис Г.В. «Симфонические  поэмы  Ф. Листа». М., 1974.

9.  Обрам  В. «Гектор Берлиоз. 1803-1869».  Л., 1964.

10. Стасов В.В. «Письма Берлиоза». М., 1954.

11. Стасов В.В. «Лист,  Шуман и Берлиоз в России». М., 1954.

12. Соллертинский И. «Берлиоз».

Семинары по творчеству Р. Вагнера и И. Брамса   (по 1 часу).

1. Людвиг II Баварский и Рихард Вагнер. Байрёйтский период  творчества. 

2. Создание  театра Р. Вагнера.  Байрёйтский фестиваль. 

3. Особенности  оркестра Р. Вагнера. 

4. Основные положения оперной реформы Р. Вагнера и её значение. 

5. О  литературно-критическом наследии  Р. Вагнера.  Анализ его статьи «Увертюра». 

6. «Парсифаль» – опера-мистерия.  

7. Исполнительская деятельность И. Брамса. 

8. Камерно-инструментальная музыка И. Брамса.   

9. Камерно-вокальное творчество И. Брамса. 

       Список литературы к семинару:

1.Вагнер Р. «Моя жизнь». В 2-х томах. (Мемуары). М., 2003.

2.   Вагнер Р. Сборник статей. М., 1987.

3.   Вагнер Р. Статьи и материалы. М., 1974.

4.   Варгафтик А. «Партитуры тоже не горят». М., 2006.

5.   Гозенпуд А. «Рихард Вагнер и русская культура». Л., 1990

6.   Друскин М.  «И. Брамс». Л., 1988.

7.   Друскин М.  История зарубежной музыки. Вып. 4. М.,1983.

8.    Киреева Л. «Постигая тайны совершенства».  Изд-во Саратовского университета.

       1989, с. 52-62.

9.   Левик Б.   Музыкальная литература зарубежных стран. Вып. 4. М., 1987.

10.  Раку М. Вагнер. Путеводитель. М., 2007.

11. «Смена» - литературно-художественный журнал № 6/2003, с. 240-243.

12.  Царёва Е. «Иоганнес Брамс». М., 1986.

13.  Цодоков Е.  Опера. Энциклопедический словарь. М., 1999.

Методические рекомендации преподавателям
          Данная дисциплина занимает значительное место   в комплексе предметов музыкально-теоретического цикла, предназначенного для образования современного специалиста. Обучаясь  по курсу данной дисциплины, будущий профессионал получает основы музыкально-исторических знаний с целью применения их в последующей практической деятельности.

          Приобщая студентов к активному слушанию, восприятию и изучению шедевров мировой музыкальной культуры, дисциплина «Музыкальная литература» формирует у будущих музыкантов-педагогов художественно-эстетический вкус, музыкально-исторический кругозор,  профессиональную эрудицию и, как следствие, способствует повышению интеллектуального  уровня студентов.

        «Музыкальная литература»  находится в самом центре межпредметных связей практически всех  дисциплин специального и теоретического цикла. Она также находится в тесном взаимодействии с историей, литературой, поэзией  и другими видами искусства, которые призваны воспитывать эстетический вкус. Преподаватель музыкальной литературы может и должен на своих занятиях всемерно способствовать осуществлению межпредметных связей.

          В основе структуры данной рабочей программы  лежит историко-монографичес-кий принцип, который позволяет преподавателю последовательно познакомить студентов с различными стилистическими явлениями и школами, жизненными и творческими биографиями крупнейших представителей зарубежной (в основном европейской) музыкальной культуры, а также  с их произведениями.

          В  программу  добавлено несколько больших разделов, позволяющих более  широко подойти к истории мировой музыкальной культуры: это музыка Древнего мира, Средневековья, Ренессанса, а также музыка XX века в большем, чем ранее,  объёме.  Музыкальная культура некоторых стран, таких как Аргентина, Бразилия, Венгрия, Испания, Польша, Финляндия - представлена произведениями для прослушивания 

(ниже см. список).

Методические рекомендации по организации 

самостоятельной работы обучающихся

Самостоятельная работа включает в себя следующие разделы:

· закрепление материала урока в конспекте;
· прослушивание произведений по предлагаемому списку; 
· самостоятельная подготовка небольших сообщений на уроке; 

· подготовка сообщений  на семинарах;

· подготовка (с помощью педагога) выступлений на тематических вечерах или в концертах «Филармонии  школьника».

· по желанию студента – написание реферата, который принимается на экзамене 

вместо ответа на один из двух вопросов билета (по выбору студента)
Примеры тем для самостоятельной подготовки
      Краткое изложение творческой биографии  с привлечением фономатериала  

      (одна тема в семестре по выбору студента), например:  для студентов I курса             

      (I семестр): 

1.   Григорианский хорал. (Первая Рождественская месса – Agnus Dei). 

2.   Trecento .  Гийом де Машо   (“Honte, paour, dubtance”).

3.    Quatrocento. Франсиско де ля Торре. Инструментальная пьеса «Испания».

4.    Йоханнес де Окегем. (Реквием.  Kyrie).

5.    Cinquicento. Жоскен Депре. (Мотет Ave Maria).

6.    Клеман Жаннекен. (“Пение птиц”).

7.    Джованни Палестрина. (Мотет Ave Maria).

8.    Джованни Габриэли  (Канцона).

9.    Орландо ди Лассо. (Мотет  “In monte Olivetti”,   Мадригал  “Margo labourez  les vignes”)

10.   Михаэль Преториус. (Танцевальная  сюита «Терпсихора»). 

11.   Барокко. Алессандро Страделла  (Pieta, signore).

12.   Джакомо Кариссими. (Vittoria, vittoria).

13.   Генрих Шютц (Священная  симфония №1 в 4-х эпизодах).

14.   Дитрих Букстехуде.  (Хорал. Bux WV 219.)

15.   Арканджело Корелли (Concerto grosso соль минор, ор. 6 №8) (чч.1,3,4,5)

16.   Алессандро  Марчелло (Концерт для гобоя, струнного оркестра и континуо).

17.   Джованни Баттиста Перголези (Stabat Mater). 

18.   Томазо Джованни Альбинони (Адажио соль минор для струнных и органа).

19.   Джузеппе Тартини  (Соната соль минор «Дьявольские трели»).

20.   Ранний классицизм. Луиджи Боккерини (Менуэт).

21. Французская клавесинная школа. Франсуа Куперен. («Маленькие ветряные мельницы»).

22.   Жан-Филипп Рамо. («Курица», Тамбурин).

23.   Рококо. Луи-Клод Дакен («Кукушка»).

5. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины
В перечень учебно-методических документов, обеспечивающих освоение дисциплины, входят:

Примерная программа по дисциплине ОД.02.04. Музыкальная литература (зарубежная и отечественная);

Рабочая программа по дисциплине ОД.02.04. Музыкальная литература (зарубежная и отечественная);

Федеральный государственный образовательный стандарт среднего профессионального образования по специальности 53.02.03 Инструментальное исполнительство (по видам инструментов), 2014 г;

Индивидуальные планы обучающихся.

Информационное обеспечение – это рекомендуемая литература (основная и дополнительная), интернет - ресурсы.
Перечень основной методической литературы

1. Бокщанина Е. Советская музыкальная литература : учебное пособие : Вып. 2 / сост. Е. Бокщанина – Москва : Музыка, 1986 (1979).

2. Галацкая В.С. Музыкальная литература зарубежных стран : учебное пособие. Вып. 3. – Москва : Музыка, 1989 (1983,1977)

3. Галацкая В.С. Музыкальная литература зарубежных стран:  учебное пособие. Вып. 1. – Москва : Музыка, 1985(1969,1963,1978)

4. Левик Б. Музыкальная литература зарубежных стран : учебное пособие. Вып. 2 / под ред. Б. Левика. – Москва : Музыка, 1975 (1974, 1971)

5. Левик Б. Музыкальная литература зарубежных стран : учебное пособие. Вып. 4 / под ред. Б. Левика. –Москва : Музыка, 1987 (1976,1970, 1973)

6. Левик Б. Музыкальная литература зарубежных стран : учебное пособие. Вып. 5 / под ред. Б. Левика. – Москва : Музыка, 1980 (1975, 1972)

7. Михайлов М. К. Русская музыкальная литература. Вып. 4 / ред. Михайлов М.К. – Ленинград : Музыка, 1986 (1977)

8. Риттих М.Э. Советская музыкальная литература. Вып. 1 / под ред. Риттих М.Э. – Москва : Музыка, 1981 (1977, 1972)

9. Фрид Э. Л. Русская музыкальная литература. Вып. 2 / ред. Фрид Э.Л. – Ленинград : Музыка, 1985 (1984, 1980, 1975, 1972)

10. Фрид Э. Л. Русская музыкальная литература. Вып. 3 / ред Фрид Э.Л. – Ленинград : Музыка, 1986 (1981, 1972)

11. Фрид Э. Л. Русская музыкальная литература. Вып. I / ред. Фрид Э.Л. – Ленинград : Музыка, 1983 (1979, 1974, 1970)

Перечень дополнительной методической и музыковедческой литературы
1. «Вспоминая Бетховена». Биографические заметки Ф.Вегелера и Ф.Риса.  М., 2001.

2. «История жизни Йозефа  Гайдна, записанная с его слов Альбертом Дисом». М., 2000.

3. Абезгауз И. Русские музыканты о музыке Запада. М., 1950.

4. Аберт Г. В.А.Моцарт.  Часть 1, книга 1. М., 1988.

5. Аберт Г. В.А.Моцарт.  Часть 1, книга 2. М., 1989.

6. Аберт Г. В.А.Моцарт.  Часть 2, книга 1. М., 1983.

7. Аберт Г. В.А.Моцарт.  Часть 2, книга 2.  М., 1990.

8. Акопян Л.М. Музыкальный словарь Гроува. Перевод и редакция Акопяна Л. М., 2001.

9. Алексеевский Н. «Поле битвы — сердца людей» (К 150-летию Густава      Малера).

10. Алфеевская Г. «Композиторский сюжет» в опере «Кармен». //Музыкальная   академия. №1/2008,с.70-77.

11. Альшванг А.  Бетховен. Очерк жизни и творчества. М., 1963.

12. Андреева Н. «Китайские страсти. Оперы Пуччини».//Музыкальная жизнь. №11/2008, с.36-38.

13. Андреева Н. «Музыкальное чудо» (Феликс Мендельсон). //Музыкальная   жизнь. №2/2009, с. 31-34.

14. Андреева Н. «Памятник Любви». // Музыкальная  жизнь  №10/2003.

15. Андреева Н. Великая ода о мире (Гендель). //Музыкальная жизнь №3/2010,       с. 37-39

16. Андреева Н. Романтизм во всём (о Берлиозе). // Музыкальная жизнь  №11/2006. с. 27-30. «Золотые страницы Шумана». //Музыкальная жизнь №5/2010. 
17. Асафьев Б.  О музыке XX века. Л., 1982.

18. Асафьев Б.  О хоровом искусстве. Л., 1980.

19. Асафьев Б.  Об опере. Составитель Павлова-Арбенина Л.М., 1976.

20. Асафьев Б. Григ. Л., 1984.

21. Белый П. «Дон Жуан» Моцарт». //Музыкальная жизнь №2/2006, с.27-29,       №3,  с.27-29                                                                                                    

22. Белый П. «Дон Жуан» Моцарта. //Музыкальная  жизнь  №2/2006.

23. Бенстад Ф., Шельдеруп-Эббе Д.  Ибсен-Григ «Пер Гюнт». //Музыкальная жизнь.                    №11/ 2002.

24. Берлин И. «Наивность» Верди. //Музыкальная жизнь. №7/2001.

25. Бернстайн Л. «Малер – его время пришло». //Музыкальная жизнь №4/2005.

26. Бернстайн Л. Концерты для молодёжи. Л., 1991. 

27. Берченко  Р. В поисках утраченного смысла. Болеслав Яворский о ХТК. М., 2005.

28. Бизе Ж. Письма. М., 1963. 

29. Бородин Б. Античные образы Дебюсси. Музыкальная академия. №3/2009                                                                                                                                с.124-128.
30. Бочаров Ю. Неизвестное сочинение Генделя. //Музыкальная жизнь №1/2003. 

31. Бочкарёв Л. Психология музыкальной деятельности. М., 2006.

32. Бронфин Е. Клаудио Монтеверди. Л., 1970.

33. Будяковский А. Пианистическая деятельность Листа. Л., 1986.

34. Бушен  А. Молодой Верди. Л., 1989

35. Вагнер Р. «В погоне за покоем» (из мемуаров Вагнера). //Музыкальная жизнь.      №8/2005.

36. Вагнер Р. Моя жизнь. В 2-х томах. (Мемуары). М., 2003.

37. Вагнер Р. Сборник статей. М., 1987.

38. Вагнер Р. Статьи и материалы. М., 1974.

39. Варгафтик А. Последний консерватор  (о Брамсе).// Музыкальная жизнь №№ 8-    9/2003.
40. Васильева К.. Франц Шуберт. Л., 1969..

41. Великан романтической эпохи (Гектор Берлиоз). // М. Ж №7/2001.

42. Верфель Ф.  Верди. Роман оперы. М., 1991.

43. Верфель Ф. Царствие музыки (о Верди). //Музыкальная жизнь  №1/2001.

44. Власова Н. Последний из могикан. Шёнберг – педагог и теоретик. Музыкальная академия №3/2001, с. 210.

45. Волынский Э. Гершвин М., 1980.

46. Вульфиус П. Классические и романтические тенденции в творчестве Шуберта. М., 1977.

47. Вульфиус П. Франц Шуберт. М., 1983.

48. Гаккель Л. Фортепианная музыка 20-го века. Л., 1990.

49. Галацкая В. Гендель. М., 1960.

50. Гивенталь И., Щукина Л. Музыкальная литература. Вып. 1. М., 1984.

51. Гивенталь И., Щукина Л. Музыкальная литература. Вып. 2. М., 1984.

52. Глядешкина З. Фантазии Луи Куперена. //Музыкальная жизнь  №5/2010,   с.26.

53. Гозенпуд А. Рихард Вагнер и русская культура.  Л., 1990 и

54. Горностаева В. «Тайна Моцарта». //Музыкальная жизнь  №3/2006, с.30-33.

55. Горностаева В. Тайна Моцарта. //Музыкальная  жизнь  №3/2006.

56. Горович Б.   Оперный театр. Л., 1984.

57. Григорьев Ю. Никколо Паганини. Жизнь и творчество. М., 1987.

58. Грохотов С. Шуман и окрестности. 

59. Дальхов Й., Дуда Г., Кернер Д. Хроника последних лет жизни и смерть Моцарта.

60. Дворжак в письмах и воспоминаниях. М., 1964.

61. Дебюсси и музыка XX века. Сборник. Л., 1983.

62. Дебюсси К. Избранные письма. М. 1986.

63. Друскин М.  И. Брамс. Л., 1988.

64. Друскин М.  Фортепианные концерты Моцарта. М., 1959. 

65. Друскин М. «Бессмертные «Страсти» («Страсти по Матфею»). //Музыкальная жизнь. №3/2004.

66. Друскин М. История зарубежной музыки. Вып. 4. М.,1983.

67. Друскин М. Пассионы И.С.Баха. Л., 1972.

68. Друскин М. Сто опер. Справочник. Редактор-составитель Друскин М.  М., 1972.

69. Заключительное слово. Размышления о Малере разных дирижёров. 

70. Згорж А. «Один против судьбы». Изд. «Правда», 1987.

71. Зейфас Н. Concerto grosso в  творчестве Генделя. М., 1980.

72. Зилоти А. «Лучший из смертных» (о Листе). //Музыкальная жизнь  №8-9/2001.

73. Зилоти А.И., Бородин А.П. Воспоминания о Листе.  (А.И. Зилоти, А.П. Бородин). М., 2000.

74. Истель Э. «Историческая судьба «Кармен». //Музыкальная жизнь №№2-3/2003. 40. Кириллина Л.  «От «Леоноры» до «Фиделио». Музыкальная академия №4/2005,  с.94-111.

75. Калинина Н. «Тоска по идеалу. Этюды о музыке». Ростов, 1987.

76. Карминский М. Счастливый гений. //Музыкальная академия №4/2008, с.175-178.

77. Келдыш Ю. М. Музыкальная энциклопедия в 6-ти томах под редакцией Келдыша Ю. М., 1973-1982.

78. Киндюхина Е. «Быть может только гений понимает гения до конца».  Роберт Шуман.  //Музыкальное обозрение. 2010 №35-6 (К 200-летию со дня рождения).
79. Киреева Л. «Постигая тайны совершенства». Изд-во Саратовского Ун-та, 1989.

80. Климовицкий А. О творческом процессе Бетховена.  Л., 1979.

81. Конен В.  Этюды о зарубежной музыке. М., 1968.

82. Конен В. «Рождение джаза». Л., 1990.

83. Конен В. История зарубежной музыки. Вып. 3. М., 1981.

84. Конен В. Рождение джаза. М., 1990.

85. Кремлёв Ю. «Йозеф Гайдн». М., 1972.

86. Куницкая Р. О романтической поэтике в творчестве Дебюсси. М., 1982.

87. Левашёва О. Пуччини. М., 1980.

88. Левашёва О. Эдвард Григ. М., 1975

89. Левая Т., Леонтьева О.  Пауль Хиндемит. М., 1974.

90. Левик Б. История зарубежной музыки. Вып. 2. М., 1980.

91. Леонтьева О. Карл Орф. М., 1984. 

92. Ливанова Т. Музыкальная драматургия И.С.Баха и её исторические связи.  М., 1980.

93. Ливанова Т., Протопопов В. Русская книга о Бахе. Сборник статей. Сост. Ливанова Т., Протопопов В.  М., 1985.

94. Лонг М. «За роялем с Дебюсси». М., 1985.

95. Малер Г. Письма. Воспоминания. М., 1962.

96. Мартынов И.И. История зарубежной музыки первой половины XX века. М., 1963.

97. Махлина С. Семиотика культуры и искусства. Словарь-справочник (2 тома). С-Пб, 2003.

98. Мейнел Э.  Иоганн  Себастьян Бах. Хроника жизни, изложенная А.М.Бах. М., 2000.

99. Михеева Л. Густав Малер. М., 1972.

100. Михеева Л., Розова Т.  В мире оперы. Популярные очерки. М., 1989.

101. Нестьев И. История зарубежной музыки. Вып. 5.  Редактор И. Нестьев. М., 1988.

102. Нормайр А. Музыка и медицина. М, 2008.

103. Носина В. Символика музыки Баха.

104. Нюрнберг Г. Джузеппе Верди. М., 1968. 30.

105. Обрам  В. Гектор Берлиоз. 1803-1869. Л., 1964

106. Панкратова В., Полякова Л. Оперные либретто. Том 1. Редакторы-сост. Панкратова В., Полякова Л. М., 1982.

107. Письма Бетховена.   Изд. «Правда».  1987.

108. Пурталес Ги  де    Шопен. М., 2000.

109. Равель в зеркале своих писем. Составители М. Ж.,  Р.Шалю. Л., 1988.

110. Раку М. Вагнер. Путеводитель. М, 2007. 

111. Риттер В. Так был ли он убит?  М., 1991.

112. Рождественский Г.  Преамбулы. М., 1989.

113. Розеншильд К. История зарубежной музыки. Вып. 1. М.,1978.

114. Роллан Р. Гендель. М.,1984.

115. Роллан Р.Гёте и Бетховен. // Музыкальная жизнь №1/2007, с.30-32.

116. Рукавишников Полифония Моцарта. М., 1981.

117. Рыцарев С. Из истории оркестровых стилей. Глюк и Пиччини. В сборнике «Проблемы музыкальной науки», вып.4. М., 1979.      

118. Сабинина М., Цыпин Г. Оперные либретто. Том 2. Редакторы-сост. Сабинина М., Цыпин Г. М., 1985. 

119. Сапонов М. «Шедевры Баха по-русски».  М., 2005.  

120. Сапонов М. Шедевры Баха по-русски. М., 2005.

121. Скудина Г. «Жизнь Баха». Музыкальная жизнь  №3/2010, с.31-36.

122. Скудина Г. Рождение оперы. Клаудио Монтеверди и его «Орфей». //Музыкальная жизнь №10/2004.

123. Смирнов В.  Морис Равель. Л., 1989.

124. Соловцова Л.  Джузеппе Верди. М., 1989.

125. Стасов В.   Лист, Шуман и Берлиоз в России. М., 1954.

126. Стендаль. «Жизнь Моцарта». //Музыкальная  жизнь №4/2001.

127. Ступель  А. Морис Равель. Л., 1968..

128. Таранова Г. Компьютер и инновации в музыкальной педагогике. М., 2008.

129. Тихонова А.  Из серии «Истории о гениях и их произведениях».  В.А.Моцарт.  Симфония 40. М., 2004.

130. Тихонова А. Как преподавать музыкальную литературу. Сост. А.Тихонова. М., 2007.

131. Томашевский М. Шопен. Личность и творчество. МА №3/2001, с. 176-193.

132. Тьерсо Ж. Искусство редкого совершенства. (О Сен-Сансе) //Музыкальная  жизнь   №6/2002.
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Аудиоматериалы

Список произведений для самостоятельного слушания музыки 
для студентов II курса
Австрия.

 А. Берг. Из оперы «Воццек» - III д. -  картины  4, 5. 
 А. Веберн. Три маленьких пьесы для виолончели и фортепиано, ор.11.

 Г. Малер. Симфония №5 до-диез минор. Вокальный цикл «Песни странствующего подмастерья»  (чч.1, 3).

 А. Шёнберг. «Лунный Пьеро» (фрагменты).

Аргентина.

 А. Пьяццолла. Танго -  «Oblivion», «Libertango».  
Бразилия.

 Э. Вилла-Лобос. Из «Бразильской  бахианы»  №5 – Ария.
Великобритания. 

 Б. Бриттен. Вариации и фуга на тему Пёрселла.
 Г. Холст. Оркестровая сюита «Планеты» ор.32  -  «Юпитер».

Венгрия.

Б. Барток. Музыка для струнных, ударных и челесты. Микрокосмос (фрагменты).

Германия.

К. Орф. Кантата  «Carmina burana».
П. Хиндемит. Ludus  tonalis (фрагменты). Концерт для скрипки с оркестром,  ч. 2.

Р. Штраус. Симфоническая поэма «Тиль Уленшпигель». Из оперы «Саломея» – танец Саломеи.

Испания.

 И. Альбенис. «Малагуэнья»
П. де Сарасате. «Цыганские напевы».

М. де Фалья. Балет «Любовь-волшебница» (фрагменты). 

Италия.

Р. Леонкавалло. Из оперы «Паяцы» - Ариозо Канио (1д.).
О. Респиги. Симфоническая поэма «Римские празднества»,  ч. 1.

Дж. Пуччини. Из оперы «Богема» – Ария Родольфо, Рассказ Мими. Из оперы «Тоска» – Ария Тоски (2д.),  Ария Каварадосси (3д.).

Норвегия.

Э. Григ. Пьесы для ф-п: «Шествие гномов», «Бабочка», «Ручеёк»,  «Ноктюрн», «Кобольд».  Концерт для ф-п с оркестром ля минор, ор.16. Песни: «Лебедь», «Люблю тебя», «Розы».
Польша. 

 К. Пендерецкий. Плач по жертвам Хиросимы. Страсти по Луке, ч.2.
США.    
С. Барбер. Адажио для струнных.
Финляндия.

Я. Сибелиус. Симфоническая поэма «Финляндия». Из музыки к драме А. Ярнфельта «Куолема» («Смерть») – «Грустный вальс».
Франция.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           

К. Дебюсси. Бергамасская сюита.  №2 - «Лунный свет». Детский уголок. Doctor Gradus ad Parnassum, Снег танцует, Кукольный кек-уок. "Море.  Из трёх эскизов для симфонического оркестра. 
 П. Дюка. «Ученик Чародея». Скерцо для симфонического оркестра.
 О. Мессиан. Турангалила-симфония («Песнь любви»), ч. 5. Мотет для хора  a cappella O  sacrum  convivium.
 Д. Мийо. Скарамуш - №7 – Бразильера. Провансальская сюита, чч.1, 3, 8.
 А. Онеггер. Пасифик 231. Симфония №2  для струнных, ч. 2.

 Ф. Пуленк. «Человеческий голос» - моноопера  (фрагмент). Концерт для органа, струнного оркестра и литавр, чч. 3, 4.
  М. Равель. Сюита для ф-п в 4 руки  «Сказки Матушки-гусыни». Балет «Дафнис и Хлоя» (фрагменты). «Игра  воды»  для ф-п. 
  К. Сенс-Санс. Интродукция и рондо-капрччиозо для скрипки с оркестром.«Карнавал животных». Из оперы  «Самсон  и Далила» – Ария Далилы (2д.).
Чехия.

А. Дворжак. Stabat  mater ор. 58  (фрагменты для студентов ДХО). Славянские танцы: (ор.46 №8; ор.72 №2).
 Б. Сметана. Из цикла «Моя Родина» – симфоническая поэма №2 – «Влтава». Из оперы «Проданная невеста» – «Полька», «Фуриант».
 З. Фибих.  Поэма.               
Интернет-ресурсы

1. http://www.mosconsv.ru/

2. http://www.rsl.ru/

3. http://www.domgogolya.ru/

4. http://www.amkmgk.ru/

5. http://www.libfl.ru/

6. http://mkrf.ru/
Приложение А

Дополнения и изменения к рабочей программе ОД.02.04. Музыкальная литература (зарубежная и отечественная) для специальности 53.02.03 Инструментальное исполнительство (по видам инструментов) на 2018/2019 учебный год

Выполнено обновление перечня методической литературы и источников. 
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