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1. Введение

1.1. Область применения программы

Рабочая программа  учебной практики   УП.04 Ансамблевое исполнительство  является частью программы подготовки специалистов среднего звена (ППССЗ), разработана в соответствии с ФГОС СПО по специальности  53.02.03  Инструментальное  исполнительство (по видам инструментов: Фортепиано)
1.2. Место практики в структуре программы подготовки специалистов среднего звена (ППССЗ): 
     в соответствии с Федеральным государственным образовательным стандартом среднего профессионального образования (ФГОС СПО) по специальности  53.02.03  Инструментальное  исполнительство (по видам инструментов: Фортепиано) УП.04 Ансамблевое исполнительство направлена  на  расширение  круга навыков  и умений, углубление знаний, полученных в результате изучения  общепрофессионального  цикла  и МДК  в рамках профессиональных модулей, предназначена  для реализации в Суджанском колледже искусств им. Н.В. Плевицкой.
1.3. Цель и задачи практики – требования к результатам освоения практики: 
Целью практики является  воспитание квалифицированных исполнителей, способных:

в ансамблевой игре демонстрировать единство исполнительского замысла, последовательность проведения общего плана и полную согласованность в деталях;

понимать характер каждой партии, разбираться в тематическом материале исполняемого произведения;

определять музыкально-исполнительские задачи ансамбля, обусловленные художественным содержанием и особенностями формы, жанра и стиля произведения.

Задачами практики являются:

воспитание навыков совместной игры;

развитие навыков ансамблевого чтения с листа и быстрой ориентации в музыкальном тексте;

расширение музыкального кругозора путем исполнительского ознакомления с ансамблевыми произведениями разных стилей, жанров, форм;

умение пользоваться логичной аппликатурой;

воспитание чувства устойчивого ритма, единства темпа, единого характера звукоизвлечения.

В результате освоения  практики  обучающийся должен обладать общими (ОК) и профессиональными (ПК) компетенциями, включающими в себя способность:

ПК 1.1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно осваивать сольный, оркестровый и ансамблевый репертуар.

ПК 1.2. Осуществлять исполнительскую деятельность и репетиционную работу в условиях концертной организации, в оркестровых и ансамблевых коллективах.

ПК 1.3. Осваивать сольный, ансамблевый, оркестровый исполнительский репертуар.

ПК 1.4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

ПК 1.5. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.

ПК 1.6. Применять базовые знания по устройству, ремонту и настройке своего инструмента для решения музыкально-исполнительских задач.

ПК 1.7. Исполнять обязанности музыкального руководителя творческого коллектива, включающие организацию репетиционной и концертной работы, планирование и анализ результатов деятельности.

ПК 1.8. Создавать концертно-тематические программы с учетом специфики восприятия слушателей различных возрастных групп.

ПК 2.1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность в образовательных организациях дополнительного образования детей (детских школах искусств по видам искусств), общеобразовательных организациях, профессиональных образовательных организациях.

ПК 2.2. Использовать знания в области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.

ПК 2.3. Использовать базовые знания и практический опыт по организации и анализу учебного процесса, методике подготовки и проведения урока в исполнительском классе.

ПК 2.4. Осваивать основной учебно-педагогический репертуар.

ПК 2.5. Применять классические и современные методы преподавания, анализировать особенности отечественных и мировых инструментальных школ.

ПК 2.6. Использовать индивидуальные методы и приемы работы в исполнительском классе с учетом возрастных, психологических и физиологических особенностей обучающихся.

ПК 2.7. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся.

ПК 2.8. Владеть культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.

В результате освоения практики  студент должен:

иметь практический опыт:

репетиционно-концертной работы в качестве артиста в составе ансамбля, оркестра;

исполнения партий в различных камерно-инструментальных составах, в оркестре;

уметь:

читать с листа и транспонировать музыкальные произведения;

психофизиологически владеть собой в процессе репетиционной и концертной работы;

использовать слуховой контроль для управления процессом исполнения;

применять теоретические знания в исполнительской практике;

слышать все партии в ансамблях различных составов;

согласовывать свои исполнительские намерения и находить  совместные художественные решения при работе в ансамбле;

знать:

ансамблевый репертуар для различных составов;

художественно-исполнительские возможности инструмента в составе ансамбля;

профессиональную терминологию;

особенности работы в качестве артиста ансамбля и оркестра, специфику репетиционной работы по группам и общих репетиций.

1.4. Объём практики, виды учебной работы и отчётности  
Максимальная учебная нагрузка обучающегося  – 218 часа, 
обязательная аудиторная учебная нагрузка обучающегося – 148 часов,

самостоятельная работа обучающегося – 73 часа.
Время изучения: 4-8 семестры.

Контрольный урок: 4-7 семестры.
Зачет: 8 семестр.
Виды учебной работы 

Виды учебной работы:

· практическое занятие;

· концертное выступление;

· консультация;

· самостоятельная работа.

1.5 . Материально- техническое обеспечение практики

Освоение программы  учебной практики   УП.04  Ансамблевое исполнительство должна обеспечиваться доступом каждого обучающегося к соответствующим базам данных и библиотечным фондам. 
Библиотечный фонд должен быть укомплектован печатными и/или электронными изданиями основной и дополнительной учебной литературы по дисциплине. 

Учебный процесс должен быть обеспечен возможностью прослушивания и просматривания на аудиоаппаратуре современной дискографии и исторических записей.

Во время самостоятельной подготовки обучающиеся должны быть обеспечены доступом к сети интернет. Образовательное учреждение должно предоставить обучающимся возможность оперативного обмена информацией с отечественными образовательными учреждениями, организациями и доступ к современным профессиональным базам данных и информационным ресурсам сети Интернет. 

Оборудование учебного класса для индивидуальных занятий:

· музыкальные инструменты (рояль, фортепиано);

· метроном;

· компьютер или ноутбук для просмотра мастер-классов;
· аудио-видео аппаратура.
2. План практики

Распределение часов по семестрам

	   Курс
	Семестр
	Количество недель
	Часов в неделю
	Количество часов

	II
	IV
	20
	1
	20

	III
	V
	16
	1
	16

	
	VI
	20
	1
	20

	IV
	VII
	16
	1
	16

	
	VIII
	19
	4
	76


3. Содержание практики
Основу репертуара ансамбля составляют сонатные дуэты, трио, фортепианные квартеты и квинтеты. Самый распространенный вид ансамбля в музыкальном училище (колледже) - сонатные дуэты для скрипки или другого, имеющегося в наличии концертмейстера-инструменталиста и фортепиано. Репертуар фортепианного ансамбля состоит в основном из произведений малых форм для 2-х ф-но и исполнения в 4 руки, а так же из отдельных частей произведений крупной формы (переложения для 2 –х ф-но).

Начинать работу в классах камерного ансамбля целесообразно с произведений классического репертуара. Именно на классическом репертуаре лучше всего вырабатываются навыки совместной игры. При этом необходимо учитывать сложность произведения и уровень подготовки учащегося.

В целях расширения кругозора и развития навыков чтения нот с листа ансамблевой музыки желательно знакомить учащихся с большим числом произведений, не доводя при этом их исполнение до того уровня, который требуется при выступлении. Совместное чтение с листа вырабатывает у ансамблистов чувство партнерства, умение мгновенного решения исполнительских задач, хорошо развивает интуицию ансамблистов.

Совместное исполнение в фортепианном ансамбле требует одинакового понимания идейно-художественного замысла и стилистических особенностей произведения, единой трактовки музыкально-выразительных средств: одинаковости в ощущении и реализации метроритмических и темповых закономерностей сочинения, динамики, принципа выполнения штрихов, способов интонирования тождественных мелодических построений, умения соизмерять звучность инструментов.

Участники ансамбля должны уметь, основываясь на фактуре произведения, ясно определять роль и значение исполняемой партии в каждом конкретном эпизоде. Инерция «сольной» психологии начинающего ансамблиста замыкает его в пределах собственной партии и затрудняет тем самым охват произведения в целом. Процесс ансамблевого исполнения требует постоянной взаимной координации, которая тесно связана с основами ансамблевого исполнительства: ритмической согласованностью, динамическим равновесием, единством фразировки.

На занятиях в классе камерного ансамбля и фортепианного дуэта должны воспитываться такие качества, как личная ритмическая дисциплина, умение правильно и точно читать нотный текст. Это обусловлено тем, что перед пианистом находится партитура произведения, поэтому пианист должен постоянно следить за партиями других участников ансамбля и согласовывать свое исполнение с исполнением партнеров.

Все сочинения для камерного ансамбля исполняются по нотам, которая страхует исполнителей от всякого рода случайностей, могущих возникнуть при игре наизусть, но это не означает, что пианист может небрежно исполнять свою партию. На долю пианиста всегда выпадает роль цементирующего весь ансамбль, поэтому пианист обязан знать на достаточно высоком уровне не только свою партию, но и партии участников ансамбля. Сочинения для фортепианного ансамбля исполняются наизусть и требуют от исполнителя не только идеального знания своей партии, но и хорошей партнёрской интуиции, развитого музыкального слуха и наличие импровизационного начала в случае непредвиденных сценических обстоятельств.

Большие трудности в ансамблевой работе часто связаны с отсутствием ритмической дисциплины, выражающимся в колебаниях темпа. Отклонения от темпа обычно бывают:

· при смене построений с различным характером музыки (оживленнее-быстрее; напевные, лирические-медленнее);

· при смене ритмического рисунка (напр., переход от восьмых к шестнадцатым очень часто влечет ускорение);

· при неточном выдерживании паузы или нот большей длительности (целые и половинные);

· при исполнении пунктирного ритма;

· при недостаточной точности исполнения залигованных нот, из которых вторая передерживается.

Трудными для исполнения являются места с одинаковым ритмическим рисунком в обоих (или нескольких) партиях. При различном рисунке следует ориентироваться на партию с более мелкими длительностями, такая ориентация сообщает большую устойчивость и другой партии.

Вопрос динамического равновесия является одним из важных вопросов в работе с ансамблем. Необходимо, чтобы каждый участник ансамбля ясно представлял себе место и значение исполняемой им партии в каждом конкретном эпизоде. В зависимости от роли и значения партий возникают и различные «планы» исполнения. Первый план - основной, ведущий материал, второй план-подчиненный, сопровождающий. Звучание всех планов ансамбля взаимосвязано и требует равновесия и слитности звучания.

Единство фразировки - одно из обязательных условий ансамблевого исполнения. Оно должно сохраняться не только при параллельном проведении, но и «на расстоянии», при поочередном проведении одного и того же материала. Не менее важным является согласование штрихов между струнными инструментами и фортепиано. Так как лига у струнных инструментов означает не только исполнение легато, но также объединяет ноты, извлекаемые на один смычок, следует учитывать, что лиги в партиях струнных могут не совпадать с лигами в партии фортепиано.

Все вышеуказанные требования должны служить надежным первичным критерием при оценке успехов начинающих ансамблистов, так как без этих основных и специфических моментов ансамблевого исполнительства немыслим полноценный ансамбль.

В классе камерного ансамбля приобретаются многообразные навыки совместного исполнительства, расширяется музыкальный кругозор, продолжает формироваться художественный вкус, понимание и постижение различных стилей, формы и содержания исполняемого произведения, воспитываются слуховой самоконтроль,  исполнительская ответственность.

Работа в классе камерного ансамбля имеет большое воспитательное значение. Здесь развивается чувство товарищества, чувство коллективной ответственности за выполняемое дело, умение работать в коллективе, создавая творческую, деловую, доброжелательную атмосферу, воспитывается умение слышать и трактовать свою партию как часть совместно исполняемого произведения.

         Все эти качества стимулируют и развивают творческую индивидуальность, воспитывают у учащегося творческую волю, стремление к самосовершенствованию, способствуют общему гармоническому развитию.

       В индивидуальный годовой план должно быть включено не менее трех разнохарактерных произведений (можно отдельные части) циклической формы и два-три произведения, проходимые в порядке ознакомления.

4. Контрольные требования 
  Все формы и методы контроля и оценки результатов изучения УП.04 Ансамблевое исполнительство направлены на подтверждение успешного и планомерного формирования общих и профессиональных компетенций в процессе работы.

Контроль и учет успеваемости студентов осуществляется в форме контрольных уроков, зачетов, технических зачетов, экзаменов, выступлениях в концертах. 

Критерием оценки качества знаний успеваемости и степени пианистического уровня игры студентов на инструменте является грамотность прочтения основных элементов фортепианной фактуры, достаточно технически сложное музыкально - выразительное и осмысленное исполнение, раскрытие эмоционального содержания и правильно переданный характер показанных произведений. Итоговая оценка должна характеризовать знания, умения, владение пианистическими профессиональными навыками и при этом объективно учитывать индивидуальность студента.

В результате изучения УП.04 Ансамблевое исполнительство учебным планом предусмотрен:

4-7 семестры – контрольный урок;

8 семестр – зачет.
Формы учета и контроля знаний 
	Семестр
	Форма контроля
	Программа
	Сроки проведения


2 курс

	4 семестр
	Контрольный урок
	1-2 части циклического произведения или все произведение целиком (можно повторить ранее исполненные одну или две части, если они из одного цикла)
	Конец семестра


3 курс

	5 семестр
	Академический концерт
	1-2 части циклического произведения
	Середина семестра

	
	Контрольный урок
	1-2 части циклического произведения или все произведение целиком (можно повторить ранее исполненные одну или две части, если они из одного цикла)
	Конец семестра

	6 семестр
	Академический концерт
	1-2 части циклического произведения
	Середина семестра

	
	Контрольный урок
	1-2 части циклического произведения или все произведение целиком (можно повторить ранее исполненные одну или две части, если они из одного цикла
	Конец семестра


4 курс

	7 семестр
	Академический концерт
	1-2 части циклического произведения
	Середина семестра

	
	Контрольный урок
	1-2 части циклического произведения представленного на Государственную

итоговую аттестацию
	Конец семестра

	8 семестр
	Академический концерт
	Программа 

Государственной итоговой аттестации
	На протяжении всего семестра по решению цикловой комиссии

	
	Зачет
	Программа

Государственной итоговой аттестации
	Май


Каждый обучающийся должен выступить на академических вечерах 1-2 раза в семестре. Обучающийся должен исполнить 1-2 части циклического произведения, 2 произведения для 2-х ф-но, 3 произведения для ф-но в 4 руки. По окончании каждого семестра выставляется итоговая оценка успеваемости обучающегося на основании оценок текущего учета знаний. На контрольный урок (в конце 6 семестра) выносятся 1-2 части циклического произведения. 
Примерные  программы:

 № 1
Пуленк Ф. Соната ля минор для флейты и фортепиано.

                                                                № 2

Хиндемит П. Соната для флейты и фортепиано. 
    № 3

Бетховен Л. Соната Си бемоль мажор для флейты и фортепиано.

   Примерный репертуарный список для камерного ансамбля

II-III   курсы
Сонаты для скрипки и фортепиано

Алябьев А. Соната ми минор

Барток Б. Сонатина

Бах И.С. Сонаты: Ля мажор*, соль минор (ред. Гедике А.Ф.)

Бах И.Х. Соната Ре мажор

Бетховен Л. Сонаты № 2, № 4

БотяровЕ. Соната
Ванхал Я. Соната

Вебер К.М. Сонаты

Гайдн Й. Сонаты

Григ Э. Соната № 1 Фа мажор 1 часть*

Дворжак А. Сонатина Соль мажор

Дусик Я. Сонаты

Карахан Б. Соната (посв. В.Белому)

Тактакишвили О. Соната 1 часть

Фрид Г. Сонатины Соль мажор, Си бемоль мажор

Франсе Ж. Сонатина

Саркисян Соната

Кара-Караев Соната

Мендельсон Ф. Соната фа минор

Моцарт В. Легкие сонаты («детские») тт.1,2

                   Романтические сонаты

                   Сонаты №№ 1-9, 18 (под ред. К. Флеша и А. Шнабеля)

Тактакишвили О. Соната 1 часть

Фрид Г.Сонатины Соль мажор, Си бемоль мажор

Франсе Ж. Сонатина

Чичков Ю. Сонатина

Шуберт Ф. Сонатины Ре мажор, соль минор

____________________________________________________

Здесь и далее * отмечены произведения повышенной трудности.

Сонаты для флейты

Бах И.С.Сонаты для флейты и фортепиано: до минор, Ми бемоль мажор

Кребс Л.Сонаты для флейты и ф-но

Пуленк Ф. Соната для флейты и ф-но*.

IV курс

Сонаты для скрипки и фортепиано

Аксянцева Н. Соната

Бабаджанян А. Соната

Бах И.С. Сонаты: Ля мажор, си минор, фа минор ч.ч.1,2

Бах И.Х.Соната Ре мажор

Бах Ф.Э. Сонаты си минор, до минор

Бетховен Л. Сонаты №№ 1,2,4

Брамс И. Соната Ля мажор*

Баканов А. Соната

Вайнберг М. Сонатина ре минор, Соната до минор, ч. 1*

Вилла-Лобос Сонаты-фантазии №№ 1,2

Владимиров Соната

Гедике А. Сонаты Ля мажор, Ре мажор

Григ Э. Сонаты Фа мажор, Соль мажор*, до минор*

Дворжак А. Соната Фа мажор

Дварионас Б. Соната-баллада

Ищенко Б. Партита

Ипполитов-Иванов М. Соната

Кадоша Пал Сонатина

Кофронь Я. Сонатина

Кужамьяров К. Соната

Крейн Ю. Соната №2

Кюи Ц. Соната

Левитин Ю. Сонатина

Мартину Б. Соната

Мендельсон Ф. Соната Фа мажор

Метнер Н. Соната си минор, ч.1*

Мильман М. Соната Ми мажор, соч. 30

Моцарт В. Рекомендуются все Сонаты кроме №№ 3,13,15,17,19 (ред. К.Флеша, А.Шнабеля)

Мясковский Н. Соната фа минор

Николаев А. Соната, соч. 18,ч.1

Николаев Л. Соната соль минор

Николаева Т. Соната, соч. 15

Овчинников Е. Соната-поэма

Прокофьев С. Соната Ре мажор*

Пуленк Ф. Соната

Раков Н. Соната ми минор

Рубинштейн А. Соната Соль мажор

Сечкин В. Соната № 1

Сен-Санс К. Сонаты

Танеев С. Соната ля минор

Тактакишвили О. Соната 2,3 ч.ч.

Фрид Г. Соната № 2 и 3 Форе Г. Сонаты

Хачатурян К. Соната ч. 1

Хиндемит П. Соната

Шимановский К. Соната ч. 1

Шуман Р. Соната ля минор

Шуберт Ф. Сонатина ля минор, Дуэт Ля мажор*

Шаверзашвили Т. Соната

Шнапер Б. Соната

Юхансен Д. Соната Ля мажор

Сонаты для флейты и фортепиано

 Бах И.С. Сонаты для флейты и фортепиано

 Бетховен Л. Соната Си бемоль мажор для флейты и фортепиано
 Пейко Н. Лирическая Соната для флейты и фортепиано

Платонов Н. Соната для флейты и фортепиано

Тактакишвили О. Соната для флейты и фортепиано 

Хиндемит П. Соната для флейты и фортепиано
5.Учебно-методическое и информационное обеспечение курса


В перечень учебно-методических документов, обеспечивающих освоение практики, входят:

· Программа подготовки специалистов среднего звена  по специальности 53.02.03  Инструментальное исполнительство (по видам инструментов)

· Рабочая программа  по  УП.04  Ансамблевое исполнительство.

  
Информационное обеспечение - это рекомендуемая литература (основная и дополнительная), интернет-ресурсы.

Перечень основной методической литературы

1. Алексеев А. Д. История фортепианного искусства Части 1 и 2. – Москва: Музыка, 1988.
2. Алексеев А. Д. Методика обучения игре на фортепиано. – Москва: Музыка, 1971.
3. Готлиб А. Основы ансамблевой техники. – Москва: Музыка,1971.
4. Либерман Е. Работа над фортепианной техникой: учебное пособие. – Москва: Музыка, 1985.
5. Нейгауз Г. Об искусстве фортепианной игры. – Москва: Музыка, 1988

6. Нотная литература* согласно программе МДК «Ансамблевое исполнительство».
7. Рабинович Д.А. Исполнитель и стиль. Избранные статьи. Вып. 1. Проблемы пианистической стилистики. – Москва: Советский композитор, 1979.
8. Рабинович Д.А. Исполнитель и стиль. Избранные статьи. Вып. 2. Критико – публицистические этюды. – Москва : Советский композитор, 1981.
Перечень дополнительной методической литературы и источников

1. Бадура-Скода Ева и Пауль. Интерпретация Моцарта / Ева и Пауль Бадура-Скода. - М.: Музыка, 1972. 

2. Баренбойм Л.А. Аппликатурные принципы А. Шнабеля / Л.А. Баренбойм    

// Сборник статей: Вопросы музыкально-исполнительского искусства. - 1962. – Вып. 3. 

3. Баренбойм Л.А. Музыкальная педагогика и исполнительство / Л. А. Баренбойм. - Л., 1974. 

4. Баренбойм Л. А. Фортепианная педагогика / Л. А. Баренбойм. – М.: Классика-XXI, 2007. 

5. Баринова М.Н. Очерки по методике фортепиано / М.Н. Баринова. - Спб.: Лань Спб., 2018. 

6. Башкиров Д. Успехи учеников радуют меня больше, чем собственные / Д. Башкиров // Ежеквартальный журнал: Всё о мире фортепиано. – 2010. - № 4. 

7. Бейлин С. Уроки Разумовской / С. Бейлин. - М.: Классика-XXI, 2007. 

8. Благой Д.Д. Комментарии редактора, исполнителя, педагога / Д.Д. Благой // Музыкальное исполнительство. – 1972. - Вып. 7. 

9. Благой Д.Д. К пониманию пианистом авторского текста / Д.Д. Благой // Сборник статей: Вопросы фортепианного исполнительства. – 1973. - Вып. 3.
10.  Благой Д. Гольденвейзер А. Тридцать две сонаты Бетховена. Исполнительские комментарии / Д. Благой. - М.: Музыка, 1966. 

11.  Бухбиндер Р. Все сонаты Бетховена / Р. Бухбиндер // Ежеквартальный журнал: Всё о мире фортепиано. – 2011. - № 3. 

12.  Виардо В. Исполнитель – это ко-композитор / В. Виардо // Ежеквартальный журнал: Всё о мире фортепиано. – 2010. - № 1. 

13.  Вольф К. Уроки Шнабеля / К. Вольф. – М.: Классика-XXI, 2006.
14.  Гольденвейзер А.Б. Об исполнительстве / А.Б. Гольденвейзер // Сборник статей: Вопросы фортепианного исполнительства. – 1965. - Вып.1.

15.  Грохотов С. Обучение игре на фортепиано по Леймеру - Гизекингу / С. Грохотов. - М.: Классика-XXI, 2009. 

16.  Задерацкий В.П. Творческий облик Шопена / В.П. Задерацкий // Ежеквартальный журнал: Всё о мире фортепиано. – 2010. - № 3. 

17.  Задерацкий В.П. Поэтическая педагогика Якова Зака / В.П. Задерацкий // Ежеквартальный журнал: Всё о мире фортепиано. – 2010. - № 3. 

18.  Задерацкий В.П. Детские фортепианные концерты / В.П. Задерацкий // Ежеквартальный журнал: Всё о мире фортепиано. – 2011. - № 3. 

19.  Засимова А.В. Как исполнять Бетховена / А.В. Засимова. - М.: Классика-XXI, 2007. — 236 с.

20.  Засимова А.В. Как исполнять Шопена / А.В. Засимова. - М.: Классика-XXI, 2009. 

21.  Караманов А. Фортепианный цикл «Окно в музыку» / А. Караманов // Ежеквартальный журнал: Всё о мире фортепиано. – 2010. - № 3. 

22.  Ключникова Е. Как исполнять русскую фортепианную музыку / Е. Ключникова. – М.: Классика-XXI, 2009. 

23.  Меркулов А. Как исполнять Моцарта / А. Меркулов. - М.: Классика-XXI, 2003. 

24.  Меркулов А. Уроки Зака / А. Меркулов. - М.: Классика-XXI, 2003. 

25.  Меркулова А.М. Как исполнять Гайдна / А.М. Меркулова. - М.: Классика-XXI, 2004. 

26.  Метнер Н. Повседневная работа пианиста и композитора. Страницы из записных книжек / Н. Метнер. - М.: Музгиз, 1963. 

27.  Невская О.В. Как исполнять импрессионистов / О.В. Невская. – М.: Классика-XXI, 2008. 

28.  Сук Н. Не надо «сужать» размышления о фортепианной школе. Всё зависит от личности педагога, а не от географии / Н. Сук // Ежеквартальный журнал: Всё о мире фортепиано. – 2011. - № 3. 

29.  Терентьева Н.А. Карл Черни и его этюды / Н. А. Терентьева. – Спб.: Композитор, 1999. 

30.  Толстоброва М.С. Как исполнять Баха / М.С. Толстоброва. – М.: Классика-XXI, 2016. 

31.  Щапов А.П. Фортепианный урок в музыкальной школе и училище / А.П. Щапов. – М.: Классика-XXI, 2002. 

32.  Эдельман С. Русская школа есть, но в чем она – объяснить трудно / С. Эдельман // Ежеквартальный журнал: Всё о мире фортепиано. – 2010. - № 4. 

33.  Яворский Б. Сюиты Баха для клавира / Б. Яворский. – М.: Классика-XXI, 2009. 
Интернет-ресурсы

 http://www.mosconsv.ru/
 http://www.rsl/ru/
 http://www.domgoglya.ru/
 http://www.amkmgk.ru/
 http://www.libfl.ru/
 http://www.mkrf.ru 
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